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 :مفيوم الثقافةالمحاضرة الأولى/ 

بطة بالثقافة لا بد لنا أف نبيف قبؿ ذلؾ المفاىيـ المرت قبؿ الحديث عف النقد الثقافي 
يا مفيوـ الثقافة تعموما، لما ليا مف أىمية ضمف ىذا النشاط المعرفي، فالتحولات التي عرف

 منقد الثقافي وفي ىذاىتماـ بالنقد الأدبي إلى تأسيس لكاف عاملا أساسيا في الانتقاؿ مف الا
عنواف أستاذ جامعة المدية في مقاؿ لو تحت سميم حيولة الباحث الجزائري يقوؿ  الصدد

المنشورة ضمف الكتاب الجماعي " التحول نحو النقد الثقافي الفكر المقارن الجديد:"
لا يمكننا فيـ حقيقة النقد الثقافي دوف محاولة فيـ المدلوؿ » العين الثالثةالموسوـ بػ: 

الحقيقي لكممة ثقافة وخصوصياتيا ومختمؼ معانييا، والمعاني المتعمقة بيا)...( فالثقافة 
يساىـ في استبعاد الآخر والييمنة عميو أكثر مف عقدة يميزىا الصراع واستعماليا كممة م

وماىي أىـ التحولات التي عرفتيا ىذه  فما مفيوـ الثقافة، 1«كونيا تسيـ في تطور الإنساف
المفردة وىؿ ىناؾ فرؽ بينيا وبيف مفيوـ الحضارة، كميا مفاىيـ سنحاوؿ أف نعرج عمييا قبؿ 

  د الثقافي ومفيومو.الحديث عف النق

 السادسىو حديث عف لفظ قديـ كاف يعني قبؿ القرف  الثقافةإف الحديث عف مفيوـ  
المفردة  ، وفي بداية القرف السادس عشر لـ تعد ىذهالعناية الموكولة لمحقل والماشيةعشر  

ليذا  وبعدىا تطورت الدلالة السيمانطيقية رضفلاحة الأ صبحت تعني ترتبط بيذه الدلالة بؿ أ
مف مجاؿ الفلاحة والزراعة إلى مجاؿ الفكر محاكية وانتقمت في القرف الثامف عشر المفيوـ 

  Terry Eagletonىذا الصدد يقوؿ تيري إيجمتوف وفي culturaفي ذلؾ نموذجيا اللاتيني 
عممية مادية كاممة، وأضيفت  كانت كممة ثقافة تعني أول الأمر» "فكرة الثقافة"في كتابو 

في غير موضعيا عمى شؤون الروح، وىكذا ترسم الكممة في دلالتيا مجازيا آنذاك 
                                                           

لمعاصرة في ثناياىا المتقابمة، ضمف سميـ حيولة: الفكر المقارف الجديد: التحوؿ نحو النقد الثقافي لكشؼ بنية الثقافة ا - 1
كتاب العيف الثالثة: تطبيقات في النقد الثقافي ومابعد الكولونيالية، مجموعة مف المؤلفيف، تؽ: وحيد بف بوعزيز، دار ميـ، 

 .12، ص 2018، 1الجزائر، ط
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السيمانطيقية معالم نقمة تاريخية إنسانية خالصة من حياة الريف إلى حياة الحضر، ومن 
التاريخية أي أثناء القرف ترة نفس الفوقد تـ في  1«تربية الحيوانات الداجنة إلى بيكاسو

وأصبحت الفرنسية لأوؿ مرة  في قاموس الأكاديمية ثقافة الثامف عشر إدراج معنى مفردة
خاصية مميزة لمجنس  )كانط، ديكارت، ىيجؿ....(نوارتعني خصوصا مع مفكري الأ

ومنذ  جممة المعارف التي راكمتيا الانسانية خلال تاريخيا، فقد كانت بالنسبة إلييـ البشري
التقدم نوار إذ اقترف المفظ بأفكار وجيا الأأيديولىذا التعريؼ بقيت تقريبا كممة ثقافة مرتبطة ب

  تخرج في مضمونيا التعريفيلـ مفردة حضارة أف  تجدر الإشارةو  والتطور والتربية والعقل
الذي  بنفس المفيوـ لفترة عف معنى الثقافة،  فقد كانت كممة حضارة مرتبطةيضا في تمؾ اأ

رات الأساسية حد، ويعكساف التصو ينتمياف لحقؿ دلالي وايجسده مفيوـ الثقافة، فكلاىما 
المرحمة، ولكف مع ذلؾ تحرر مصطمح حضارة مف المعنى الفردي المرتبطة بفكر تمؾ 

المرتبط بالثقافة عموما واصبح يدؿ عمى منحى جديد فرضو المفكروف البرجوازيوف عمى 
تكوف الإنسانية لتصبح ىذه الاخيرة مفردة يتوجب عمييا اف تمتد لكؿ الشعوب التي منيا ت

الإنسانية، وحتى في المانيا ارتبطت كممة ثقافة بالطبقة البرجوازية، فكؿ ما ىو متحضر 
يكوف عادة مف سمات النبلاء والارستقراطييف وكؿ ما ىو مثقؼ يدؿ عمى الرقي والتطور 
وىو مرتبط عادة بالبرجوازييف، وبالتالي فالثقافة جممة مف المنجزات الفنية والفكرية والاخلاقية 

لتي تكوف تراث أمة يعتبر مكتسبا بصورة نيائية وتؤسس لوحدتيا.  وفي ما بيف القرف الثامف ا
عشر والتاسع عشر بقيت الثقافة تحمؿ نفس المعنى عمى الرغـ مف التأثير الالماني فقد 

ولمتفصيؿ أكثر في مفيوـ الثقافة الذي يعتبره كانت الغمبة لفكرة الوحدة عمى حساب التنوع. 
الثقافة مفيوـ متعدد الأوجو؛ الأمر »حيث يقوؿ: احدا مف أصعب المفاىيـ تحديدا وليامز و 

سنحاوؿ وليذا  2«الذي يفاقـ صعوبة اعتماد مفيوـ موحد بالغ التحديد والصرامة بشأف الثقافة
بيذا المفيوـ وتطوراتو  اىتمتأف نقدـ مجموعة مف التعريفات الخاصة بيا لدى كؿ فئة 

                                                           
 .14، ص 2005، 1تيري إيجمتوف: فكرة الثقافة، تر: شوقي جلاؿ، المشروع القومي لمترجمة، مصر، ط - 1
 .31، ص2018، 1: الثقافة، تر: لطيفة الدليمي، دار المدى، طإيجمتوفتيري  - 2
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التي استفاد منيا النقد الثقافي وسنتحدث أولا عف مفيوـ الثقافة عند  كز عمى المفاىيـر وسن
 اا عند الماركسييف خصوصيالاجتماع وكذا مفيوم وبعدىا عند عمماء عمماء الأنثروبولوجيا

ريموند وليامز وتيري إيجمتوف وسنحاوؿ الوقوؼ في الأخير عند رأي توماس سترينز إليوت 
 في تعريفو لمفيوـ الثقافة.

 مفيوم الثقافة عند عمماء الأنثروبولوجيا: -1

لمثقافة مف بيف أقدـ المفاىيـ التي صاغيا حقؿ  إدوارد برينيت تايموريعد مفيوـ  
ما بقي راسخا ليومنا ىذا مفيو م 1781سنة  الثقافة البدائيةالأنثروبولوجيا، فقد قدـ في كتابو 

والمعتقدات والفن  ل المعرفةي يشمىي ىذا الكل المركب الذ»، فالثقافة في نظره الثقافة عف
التي يكتسبيا الانسان بوصفو خلاق والقانون والعادات وكل القدرات والعادات الأخرى والأ

بيذا التعريؼ كما يوضح دنيس كوش في كتابو  الثقافة عند تايمورإف  «.عضوا في المجتمع
تتميز لاجتماعية، فيي كمية حياة الانساف ا تعبر عف مفيوم الثقافة في العموم الاجتماعية

وعمى الرغـ  ،1مكتسبة ولا تتأتى مف الوراثة البيولوجيةوىي أيضا في نظره ببعدىا الجماعي، 
مف تصدر تايمور في وضع مفيوـ لمثقافة إلا أنو لـ يكف سباقا في استخداـ ىذا المصطمح، 

لكف  Gustave Klemmفقد سبقو لذلؾ الكثير مف الاثنولوجييف عمى رأسيـ غوستاؼ كلاـ 
 ت الثقافية. يبقى ىذا المفيوـ ميـ جدا خصوصا في النقد الثقافي والدراسا

وبعد تايمور ظيرت العديد مف المفاىيـ المرتبطة بالثقافة نظرا لمتطور الكبير الذي 
ىذا لحؽ بميداف الأنثروبولوجيا ويعد كميفورد غيرتز مف بيف أبرز المثقفيف الذيف طوروا 

ساىمت كتابات ىذا المثقؼ حوؿ مختمؼ المناطؽ والشعوب التي كاف ، فقد الحقؿ المعرفي
، في تطوير حقؿ أو بمغة إدوارد تايمور ثقافتيايدرس عاداتيا وتقاليدىا وقوانينيا 

الانثروبولوجيا، وتخميصيا مف تمؾ الرؤى التي كانت تحصرىا فقط في ماضييا الاستعماري، 
                                                           

، 1دنيس كوش: مفيوـ الثقافة في العموـ الاجتماعية، تر: منير السعيداني، المنظمة العربية لمترجمة، لبناف، ط - 1
 .31، ص 2007
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رتز بغرض تبييف منيجو الدراسي فيما سماه بػػ: الذي كتبو غي"تأويل الثقافات" وشكؿ كتاب 
  في ىذا المجاؿ.نوعية قفزة  "الأنثروبولوجيا التأويمية" أو "الرمزية"

في مقدمة ىذا الكتاب يعترؼ غيرتز أف النقطة التي تجمع ما يود ىذا الكتاب طرحة  
ما طرحو إدوارد ىو "الثقافة"، والمفيوـ الذي يتبناه غيرتز ىنا لمفيوـ الثقافة يختمؼ عف 

 "الثقافة مراجعة نقدية لممفيومات والتعريفات"تايمور في مختمؼ كتاباتو، وصاحبا كتاب 
كما  سموكا""وليس "تجريدا مأخوذا من سموك" كلايد كموكف، المذاف اعتبرا الثقافة كروبر و 

ب يرى تايمور، وبما أف التجريد لا يمكف أف يكوف موضوعا لمعمـ كما جاء في مقدمة كتا
الوقوؼ عند مفيوـ محدد ليذا المصطمح الزئبقي  "، يصبح إذا مف الصعب"تأويل الثقافات

الذي صنعو الانساف، وىو الآف تحت رحمتو، نظرا لما ينتجو مف تنميطات يستغميا مف أجؿ 
الييمنة والسيطرة، وىو ما حدث في القرف التاسع عشر، عندما اكتسح الاستعمار الأوربي 

شعار دراسة الثقافة، »الث، بمختمؼ الأسمحة المادية منيا والثقافية، فتحت بقاع العالـ الث
ثقافة البمداف المجيولة، ثقافة الشعوب الأخرى، ظيرت نوايا فرض ثقافة الدارس، أو ثقافة 
السمطة التي ينتمي إلييا أو يعمؿ مف أجميا في بعض الأحياف. ومف ىنا ظيرت إذا بوادر 

 .  1«اف الأبيض، وبيف سائر الثقافاتالتمييز بيف ثقافة الانس

إف الأساس الذي ينطمؽ منو غيرتز في تحديده لمفيوـ الثقافة ىو اتكاءه عمى ما  
إف مفيوـ الثقافة الذي أعتنقو، والذي ستحاوؿ »قدمو  السيسيولوجي ماكس فيبر حيث يقوؿ 

انا مقتنع مع و ، (semioticالمقالات الآتية إيضاح نفعيتو، ىو بالأساس مفيوـ سيميائي)
ماكس فيبر أف الانساف ىو حيواف عالؽ في شبكات رمزية، ننسجيا بنفسو حوؿ نفسو، 
وبالتالي أنا أنظر إلى الثقافة عمى أنيا ىذه الشبكات، وأرى أف تحميميا يجب أف لا يكوف 

    ،  2«عمما تجريبيا يبحث عف قانوف بؿ عمما تأويلا يبحث عف معنى

                                                           
  .06ص، 1990، 1رة، المؤسسة الجامعية لمدراسات، طتر: جورج كتو الأنثروبولوجيا والاستعمار، جيرار لكمرؾ:  - 1
 .71، ص2009، 1عميفورد غيرتز: تأويؿ الثقافات، تر: محمد بدوي، المنظمة العربية لمترجمة، بيروت، ط - 2
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  :الاجتماعالثقافة عند عمماء  -02

الذي دعا إليو  مفيومو لمثقافة وخرج مف مفيوميا الكميفي دوركايـ نوعا ما تحرر 
لقد كاف الانشغاؿ »مجموعا موحدا. كما يقوؿ فتفكيره في الثقافة لا يشكؿ إلى النسبي  تايمور

تحديد طبيعة الصمة الاجتماعية، فالحضارات تمثؿ بالنسبة إليو انساقا ىو  المركزي لأعمالو
وتجدر الإشارة أف ورد في -وقد كاف تصور دوركايـ لمحضارة في كتبو . 1«معقدة ومتضامنة

 لمعاصريو في تحديد مفيوـمخالفا  -كتبو ىو كممة حضارة وليست كممة ثقافة
مما كاف »حضارة الفقد ساىـ كما يقوؿ دنيس كوش في تخميص مفيوـ  الثقافة/الحضارة

كتابو مذكرة حوؿ  فقد سعى فيسممات الأيديولوجية يتضمنو إلى ىذا الحد أو ذاؾ مف الم
مفيوـ الحضارة ألفيا بمعية مارساؿ موص إلى تقديـ تصور موضوعي ولا معياري لمحضارة 

، 2«كاف يتضمف فكرة تعدد الحضارات مف دوف أف يعني ذلؾ إبطاؿ القوؿ بوحدة الإنساف
و عمى أف دوركايـ لـ ييتـ بيذا ويبقى غياب مفيوـ الثقافة عند دوركايـ حدثا لا يمكف تأويم

  المجاؿ فيكفي أنو اقترح تأويلات لمظاىر التي تعيّنيا العموـ الاجتماعية عمى أنيا ثقافية.

ىذا فيما يرتبط بمفيوـ الثقافة عند عمماء الاجتماع وعند الأنثروبولوجييف الذيف اىتموا 
كخلاصة ليذه التعريفات يصؿ وليذا و أكثر بمفيوـ الثقافة وأسسوا ليا في مختمؼ كتاباتيـ 

 ما»إلى القوؿ إف الثقافة في مفيوميا العاـ  ملاحظات حول تعريف الثقافةإليوت في كتابو 
جياؿ والشعوب عمى حؽ حيف تقوؿ وىي وىي التي تجعؿ الأ يجعل الحياة  تستحق ان تحيا

لنسبة لاليوت في تتأمؿ آثار مدنية  بائدة: إف ىذه المدنية كاف تستحؽ أف توجد. فالثقافة با
... وقد سبؽ أف قررت في مقدمتي أنو لا يمكف أف تظير  جوىرىا ىي تجسيد لديف الشعب

. فالثقافة بالنسبة لإليوت ترتبط في جوىرىا بالديف فلا 3«ثقافة أو تنمو إلا وىي متصمة بديف
                                                           

 .47دنيس كوش: مفيوـ الثقافة في العموـ الاجتماعية، ص -1
 .44المرجع نفسو، ص  -2
-36، ص ص2014، 1تر: شكري عياد، دار التنوير، القاىرة، طقافة، ت.س. إليوت: ملاحظات حوؿ تعريؼ الث -3

37. 
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بيف  ثقافةفكرة الفي كتابو  إيجمتوفتيري  عموما يميرثقافة مف دوف ولا ديف مف دوف ثقافة. و 
 الحضارة والثقافة كمايمي:

 قافةــــــالث ارةــــــالحض

مجردة، مغتربة، مجزأة  ميكانيكية،  -*
نفعية، عبد لايماف شديد بالتقدـ المادي 

 والتمييز بيف الشعوب 

تشتمؿ عمى الحياة السياسية  -*
 والاقتصادية والتقنية

 الحضارة في مجمميا برجوازية -*

 حسية، ذاتية الغاية،  شمولية، عضوية، -*

 مدلوؿ ديني وفني وفكري

الصقؿ الفكري لجماعة أو لفرد وليس   -*
 لممجتمع في شمولو

 الثقافة لكؿ مف الصفوة والعامة  -*

حادي الخط الثقافة لا تعني سردا كميا أ -*
عف الانسانية العالمية بؿ تنوعا في صور 

 الحياة ذات النوعية المحددة   

 ييامز عف تيري إيجمتوف في تعريفو لمثقافة فيو يرى أف أند ولي ريمو ويختمؼ رأ
لثقافة عنده ف تكوف ماثمة بالكامؿ ومكتممة في الوعي إنيا منفتحة النياية، اثقافة  لا يمكفّ أ

اتجاه تقدـ الوعي، ومف ثـ إلى  نشطة المشتركة ونامية باطراد فيشبكة مف المعاني والأ
   بناءىا نخبة وعامة.مشاركة ىنا كاممة مف جميع أمؿ والنسانية كاممة لمجتمع كاإ
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 : النقد الثقافيالمحاضرة الثانية/ مفيوم 

معرفا  -تمييد مبدئي لممفاىيم الرئيسية-النقد الثقافي يقوؿ آرثر ايزابرجر في كتابو 
بقوف نشاط وليس مجالا  معرفيا خاصا بذاتو بمعنى أف نقاد الثقافة يط»النقد الثقافي بأنو 

المفاىيـ والنظريات المستمدة مف حقوؿ معرفية متعددة عمى الفنوف الراقية والثقافة الشعبية 
ميمة متداخمة مترابطة كما أعتقد والحياة اليومية وعمى حشد مف الموضوعات المرتبطة، فيو 

ـ فكار ومفاىيأف نقاد الثقافة يأتوف مف مجالات متعددة  ويستخدموف أمتجاوزة متعددة، كما 
دب والجماؿ والنقد، وأيضا  التفكير الفمسفي متنوعة وبمقدور النقد الثقافي أف يشمؿ نظرية الأ

وتحميؿ الوسائط وبمقدوره أيضا أف يفسر نظريات ومجالات عمـ العلامات ونظرية التحميؿ 
 1«النفسي والنظرية الماركسية والنظرية الاجتماعية.

النقد الثقافي في المجاؿ المعرفي ىي  مف خلاؿ ىذا التعريؼ بيدوا أف اىتمامات
اىتمامات متنوعة فيو لا يكتفي بإجراء ومنيج محدد مف أجؿ الغوص في النصوص الأدبية 
وغيرىا، بؿ يستند عمى مجموعة مف المقولات والمفاىيـ المأخوذة مف مختمؼ النظريات 

قد الثقافي كما يقوؿ المعرفية فميمة الناقد الثقافي تختمؼ عف ميمة الناقد الأدبي كوف الن
يعرض الفكرة الشائعة عف الثقافة)...( فالنقاد » ما النقد الثقافي يوحنا سميث في مقالو

الثقافيوف يرغبوف في جعؿ مصطمح ثقافة مشيرا إلى الثقافة الشعبية بقدر إشارتو إلى تمؾ 
ناقد الثقافي أف الثقافة التي عادة مانقربيا بما يطمؽ عميو الكلاسيكيات، وبمعنى آخر يمكف لم

يكتب عف يوليسيس لجيمس جويس بمثؿ ما يمكنو الكتابة عف مسمسؿ سينيمائي)...( إنو 

                                                           
، تر: وفاء إبراىيـ، رمضاف بسطاويسي، المشروع القومي -تمييد مبدئي لممفاىيـ الرئيسية-آرثر ايزابرجر: النقد الثقافي -1

 .31-30صص ، 2003، 1لمترجمة، القاىرة، ط
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يسعى إلى تحطيـ التخوـ بيف الأعمى والأدنى كما يسعى إلى تعرية التراتبية التي يتضمنيا 
 .1«التفريؽ بينيما

مف خلاؿ مقالو ظير النقد الثقافي أوؿ مرة عمى يد المفكر الألماني تيودور أدورنو 
وتجدر الإشارة أف تيودر أدورنو  1141النقد الثقافي والمجتمع الذي كتبو سنة المعنوف بػ: 

التي سنتحدث عنيا فيما بعد عند  لمدرسة فرانكفورتىو مف بيف أبرز النقاد الذيف ينتموف 
برز مف التطرؽ لمخمفيات الفكرية التي جاء منيا النقد الثقافي، كما يعتبر أيضا مف بيف أ

ويرى أدورنو في بالثقافة الجماىيرية، حمموا وانشغموا بصناعة الثقافة واليجوـ عمى مايسمى 
ىذا المقاؿ أف النقد الثقافي مفيوـ برجوازي أنتجو المجتمع الاستيلاكي ولابد لنا أف نعي 

والتسميع  التشيؤحقيقتو بوصفو كذلؾ، فيو يحوّؿ الثقافة إلى سمعة، ويخضعيا لدوائر 
دليل الناقد لاستيلاؾ، وفي ىذا الصدد يقوؿ سعد البازعي وميجاف الرويمي في كتابيما وا

في المقالة ىجوـ عمى ذلؾ الموف مف النشاط الذي يربطو الكاتب بالثقافة الأوروبية »الأدبي 
عند نياية القرف التاسع عشر، بوصفو نقدا برجوازيا يمثؿ مسممات الثقافة السائدة ببعدىا عف 

، ويبدو أف 2«الحقيقية لمنقد وما فييا مف نزوع سمطوي لمسائد والمقبوؿ عند الأكثريةالروح 
أدورنو ىنا لـ يكف مفيوـ النقد الثقافي الذي يتحدث عنو سوى مصطمح شائع في تمؾ الفترة 
ولايرتبط مدلولو بما ىو متداوؿ ومعروؼ اليوـ في الساحة النقدية عف النقد الثقافي سواء 

صولو مف الدراسات الثقافية والتاريخانية الجديدة والنظرية الماركسية أو الذي الذي يستمد أ
بالنقد  ارتبط بالمفكر الآخر فنسنت ب ليتش حيث حاوؿ ىذا الأخير تأسيس ما يعرؼ

النقد الثقافي وكاف غرضو مف ىذا كما يقوؿ حواس محمود في مقالو  الثقافي المابعد بنيوي
النقد المعاصر مف الخروج مف نفؽ الشكلانية والنقد  ينتمك»كبديل عن النقد الأدبي 

                                                           
، مجمة فصوؿ، مصر، -جماليات المثاقفة وتمميحات النواة الخفي-ي السلافينقلا عف عزالديف المناصرة: النقد الثقاف - 1
 .117، ص 2017، ربيع 99، ع25/3مج 

، المركز -إضاءة لأكثر مف سبعيف تيارا ومصطمحا نقديا معاصرا-ميجاف الرويمي، سعد البازعي: دليؿ الناقد الأدبي - 2
 .306، ص2002، 3الثقافي العربي، المغرب، ط
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الشكلاني الذي حصر الممارسات النقدية داخؿ الأدب، كما تفيمو المؤسسات الأكاديمية، 
وبالتالي تمكيف النقاد مف تناوؿ مختمؼ أوجو الثقافة، ولاسيما تمؾ التي ييمميا عادة النقد 

بميزات  كما يري الرويمي والبازعي بعد البنيويالنقد الثقافي ما وقد خص ب ليتش، 1«الأدبي
 : تمثمت فيثلاثة 

  إنو يتمرد عمى الفيـ الرسمي الذي تشيعو المؤسسات لمنصوص الجمالية فيتسع إلى
 ماىو خارج مجاليا واىتماميا.

 بتأويؿ النصوص وكشؼ خمفياتيا التاريخية  ىإنو يوظؼ مزيجا مف المناىج التي تعن
 .اد الثقافية لمنصوصبعآخذا بالاعتبار الأ

  نظمة الخطابات والكيفية التي بيا أساسي إلى فحص أإف عنايتو تنصرؼ بشكؿ
 2. يمكف أف تفضح النصوص عف نفسيا ضمف إطار منيجي

لى إنساؽ الثقافية وىو ييدؼ ف النقد الثقافي مصمـ لنقد الأأوبالتالي نفيـ مف ىذا 
يات التي تنتجيا ىذه الأنساؽ فيي المسؤوؿ وفضح تمؾ التراتبتفكيكيا والتحرر مف سيطرتيا 

، ومف جية أخرى يمكف فعاؿ والسموؾ والعلاقات والمعاني وطرائؽ التفكيرالأ الأوؿ عف إنتاج
نو سيعتمد إدبي بؿ لغاء منيجيا لمنقد الأإلف يكوف  القوؿ أف النقد الثقافي عند ب ليتش

وفي ىذا الصدد يقوؿ ب ليتش  دبيلأالمنيجي الاجرائي لمنقد ا زاعتمادا جوىريا عمى المنج
صحيح أف التحميؿ الجمالي أساسي وضروري لكنو في »النقد الأدبي الأمريكي في كتابو 

 .  3«نياية الأمر غير كاؼ لمشروع النقد الثقافي

                                                           
، مجمة الجوبة، مركز عبد الرحماف -النقد الثقافي كبديؿ عف النقد الأدبي -: بصدد النقد الثقافي محمودحواس  - 1

 .57، ص 2009، 22السديري الثقافي، ع
، -إضاءة لأكثر مف سبعيف تيارا ومصطمحا نقديا معاصرا-ينظر: ميجاف الرويمي، سعد البازعي: دليؿ الناقد الأدبي - 2
 .197 ص
ليتس: النقد الأدبي الأمريكي مف الثلاثينات إلى الثمانينات، تر: محمد يحي، المشروع القومي لمترجمة، فنسنت ب  - 3

 .107، ص2000مصر، دط، 
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النقد  -من النص الأدبي إلى الخطاب-النقد الثقافي يعرؼ سمير خميؿ في كتابو 
في أبسط مفيوماتو ليس بحثا أو تنقيبا في الثقافة إنما ىو بحث النقد الثقافي »الثقافي بقولو 

في أنساقيا المضمرة وفي مشكلاتيا المركّبة والمعقّدة، وبذا فيو نشاط إنساني يحاوؿ دراسة 
الممارسات الثقافية في أوجييا الاجتماعية والذاتية بؿ في تموضعاتيا كافة بما في ذلؾ 

لنقد الثقافي عف الأدوات المنيجية المستعممة في النقد تموضعيا النصوصي ومف ىنا يبتعد ا
الأدبي وىي أدوات تبحث في بنية النص وفي ما ىو بلاغي/جمالي أما النقد الثقافي فيبحث 

، وبعرفو أيضا 1«في الأنساؽ المضمرة لمخطاب ويتعامؿ مع النص بوصفو حادثة ثقافية
ما النقد الثقافي ولماذا؟ يؼ في مقالو أستاذ الأدب المقارف والنقد الحديث عبد النبي اسط

إنو نشاط فكري يتجسد إنشاء لغويا ينتسب إلى الثقافة التي تحدد بدورىا طبيعتو »بقولو 
وىذا الأمر  2«ووظيفتو وحدوده، كما تحدد ىويتو التي تميزه عف غيره مف ألواف النقد الأخرى

العربية عبد الله الغذامي، فميمة  ىو ما كشؼ عنو أحد أبرز مؤسسي النقد الثقافي في الثقافة
أدوات النقد باتجاه فعؿ الكشؼ عف الأنساؽ »النقد الثقافي عنده تتحدد كما يقوؿ في تحريؾ 

وتعرية الخطابات المؤسساتية والتعرؼ عمى أساليبيا في ترسيخ ىيمنتيا وفرض شروطيا 
النقد الثقافي سواء في ، وميما تعددت التعريفات المرتبطة ب3«عمى الذائقة الحضارية للأمة

الثقافة العربية أو الغربية يبقى الأساس المفيومي واحد فكؿ التعاريؼ تتفؽ عمى أف النقد 
نما ىو نشاط معرفي تتحدد ميمتو في كشؼ الأنساؽ  الثقافي ليس بمنيج ولا إجراء وا 

سواء المضمرة التي تختبئ وراء الجمالي/البلاغي، وقد حدث جدؿ كبير بيف مختمؼ النقاد 
النقد الثقافي امتداد لمنقد الأدبي أم في الثقافة الغربية وخصوصا في ثقافتنا حوؿ قضية ىؿ 

، وقد ناقشنا فيما سبؽ القضية مع ب ليتش الذي اعتبر أف أنو إعلان لموت النقد الأدبي؟

                                                           
 .07، ص2012، 1، دار الجواىري، بغداد، ط-مف النص الأدبي إلى الخطاب-سمير خميؿ: النقد الثقافي  - 1
 .15، ص2017، ربيع 99، ع 25/3، مجمة فصوؿ، مصر، ـ عبد النبي اسطيؼ: ما النقد الثقافي ولماذا؟ - 2
، 2014، 6، المركز الثقافي العربي، المغرب، ط-قراءة في الأنساؽ الثقافية العربية-عبد الله الغذامي: النقد الثقافي - 3

 .15ص 
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منو النقد الثقافي ىو مجرد امتداد لمنقد الأدبي ولا يمكف أف يكوف إعلانا لموتو، كونو ينطمؽ 
ويؤسس لمختمؼ مقارباتو عف طريقو، فقد استفاد النقد الثقافي مف إنجازات الفكر مابعد 
الحداثي/ما بعد البنيوي في تدرجاتو المعرفية والأمر ىنا متعمؽ بما قدمو ميشاؿ فوكو الذي 

تأسيس وعي نظري في نقد الخطابات الثقافية والأنساؽ الذىنية. وجرى الوقوؼ عمى »حاوؿ 
طاب وعمى تحولاه النسقية بدلا مف الوقوؼ عمى مجرد حقيقتو الجوىرية، التاريخية فعؿ الخ

، وىو متعمؽ أيضا بما قدمو جاؾ ديريدا في فمسفتو التفكيكية، وكذا ما أتى بو 1«أو الجمالية
مؤسس ىذا الاتجاه بورديار، ولا ننسى أيضا إنجازات رولاف بارت مابعد البنيوية خصوصا 

قراءات رولاف بارت وفوكو وديريدا مساحة »لموضة وس.ز، فقد منحت في كتابو نظاـ ا
واسعة مف الاشتغالات الثقافية وعمى مياديف متعددة ومتشعبة، أكسبت فيما بعد النقد الثقافي 

يؤكد دوما عمى أف نقاد النقد الثقافي لا  آرثر ايزابرجر، وليذا كاف 2«صفة الامتداد والاتساع
ر بؿ ليـ علاقة بمختمؼ التوجيات والنظريات الفكرية ينطمقوف مف دوف وجية نظ

كالماركسية والنظرية النسوية ورؤى مابعد البنيوية وما قدمو كلا مف عمـ النفس 
والأنثروبولوجيا وخصوصا الأنثروبولوجيا الثقافية مع غيرتز وغيرىا مف النظريات التي يكوف 

 مجاليا العموـ الإنسانية والاجتماعية. 

رةّ أف رواد النقد الثقافي في الثقافة الغربية ينحدروف مف مختمؼ البمداف تجدر الإشا
مثلا يعتبر رولاف بارت وجاؾ ديريدا وميشاؿ فوكو ولويس ألتوسير  فرنساوالجنسيات ففي 

يمكف اعتبار قراءات باختيف ويوري  روسياوبيار بورديو وغيرىـ أىـ رواد ىذا الاتجاه وفي 
تعد دراسات ماركس وولتر بف  ألمانياسات في ىذا المجاؿ وفي لوتماف مف بيف أىـ الدرا

ياميف وتيودور أدورنو وىربرت ماركيوز وىوركيايمر ومختمؼ رواد مدرسة فرانكفورت التي 
يتصدر ىذا المشيد  أمريكاسنتحدث عنيا فيما بعد أبرز مف مثموا ىذا الاتجاه وفي 

                                                           
 .13، ص-قراءة في الأنساؽ الثقافية العربية-عبد الله الغذامي: النقد الثقافي - 1
ماف عبد الله: النقد الثقافي في الخطاب النقدي العربي العراؽ أنموذجا، دار الشؤوف الثقافية العامة، العراؽ، عبد الرح - 2
 .20، ص2013، 1ط
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ؾ وىومي بابا وحميد دباشي وغواري الفمسطيني الأمريكي إدوارد سعيد وغاياتري سبيفا
فيسوانثاف وفي ثقافتنا العربية يعد عبد الله الغذامي وعبد النبي اسطيؼ وجاسـ الموسوي 
دريس الخضراوي ووحيد بف بوعزيز مف بيف أبرز مف يشتغموف ضمف ىذا  ونادر كاظـ وا 

ا النشاط المجاؿ المعرفي، وتتسع القائمة ولكف ىؤلاء ىـ مف يمكف اعتبارىـ رواد ىذ
 المعرفي.  

ىذا فيما يتعمؽ بالرواد وما تعمؽ أيضا برؤية ب ليتش، ولكف مف جية أخرى في 
ثقافتنا العربية كاف الصراع عمى أوجو في ىذه القضية خصوصا بيف عبد النبي اسطيؼ 
وعبد الله الغذامي، وىو الأمر الذي سنتطرؽ إليو في الحصة القادمة، حيث سنتحدث عف 

 لنقد الأدبي والنقد الثقافي عند ىذيف الناقديف.الفرؽ بيف ا
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 المحاضرة الثالثة/ الفرق بين النقد الأدبي والنقد الثقافي:

إف الحديث عف الفرؽ بيف النقد الأدبي والنقد الثقافي في ثقافتنا العربية ىو حديث  
غذامي وعبد النبي مرتبط بالدرجة الاولى بتمؾ الحوارات التي قدميا كلا مف عبد الله ال

وليذا سنحاوؿ ىنا مناقشة ما  نقد ثقافي أم نقد أدبي؟اسطيؼ ضمف كتاب يحمؿ عنواف 
 جاء في ىذا الكتاب لنصؿ في الأخير إلى أىـ الفروقات الأدبي عف النقد الثقافي.

إلى محوريف مرفقيف بتعقيب لكؿ ناقد عمى  نقد ثقافي أم نقد أدبي؟ينقسـ كتاب  
تي صاغيا ضمف طرحو المعرفي، ويبدأ عبد الله الغذامي أولا وتحت عنواف مختمؼ الآراء ال

يناقش مختمؼ القضايا المتعمقة بالمولود الجديد والمقصود ىنا النقد  إعلان موت النقد الأدبي
أنا أرى أف النقد الأدبي كما نعيده، وبمدارسو القديمة »الثقافي وفي ىذا الصدد يقوؿ 

ج، أو سف اليأس حتى لـ يعد بقادر عمى تحقيؽ متطمبات المتغير والحديثة قد بمغ حد النض
 .1«المعرفي والثقافي الضخـ الذي نشيده الآف عالميا وعربيا

 جمالي/بلاغيويرجع الغذامي ىنا سبب دعوتو ىذه إلى احتفاء النقد الأدبي بما ىو 
ما يقوؿ إلى ويعود ىذا الاحتفاء كبالنسق الثقافي، عمى حساب ماىو ثقافي أو ما سماه 

احتضاف البلاغة لمنقد الأدبي منذ نشأتو الأولى فقد نشأ النقد الأدبي وخرج مف الفمسفة لكنو 
ترعرع ونما وتطور في حضف البلاغة وخصوصا في ثقافتنا العربية التي كانت دائما تمرر 

لأمر ىنا مجموعة مف الأنساؽ الثقافية التي تـ عف طريقيا ازدراء الفمسفة وربطيا بالزندقة وا
لا شؾ أف الجميؿ » وليذا يقوؿ الغذاميتمنطق فقد تزندق،  منمتعمؽ بالمقولة الشييرة 

مطموب وأساسي ولا شؾ أف السؤاؿ عنو جوىري وضروري، ولكف ماذا لوف أف الجميؿ 
الذوقي تحوؿ إلى عيب نسقي في تكويف الثقافة العامة، ىذا مالـ يقؼ عميو النقد الأدبي ولـ 
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ؿ تفكيره، وىذا ما يمكف لمنقد الثقافي أف يقوـ بو ليسيـ في مشروعات نقد يجعمو في سج
   .1«الخطاب

إف دعوة الغذامي لموت النقد الأدبي ىنا ىي دعوة شبيية بما ردده رولاف بارت حينما 
والمقصود بالموت في ىذا الصدد ىو الموت بالمعنى المجازي، لأف  موت المؤلفأعمف 

ساب المؤلؼ الذي احتفت بو كثيرا المناىج السياقية ىو المولود الاىتماـ بالقارئ عمى ح
الجديد الذي يجب أف نراعيو، والأمر ىنا أيضا متعمؽ بيذا الكلاـ فموت النقد الأدبي لا 
يعني بالضرورة إلغاءه تماما، بؿ يعني بالدرجة الأولى وجوب ميلاد جنيف جديد تكوف جيناتو 

ي دوف أف يكوف فرعا منو كما لاحظنا سابقا مع ب ليتش الوراثية مأخوذة مف  النقد الأدب
إف النقد الثقافي لف يكوف إلغاء منيجيا لمنقد الأدبي، بؿ إنو سيعتمد »وفي ىذا يقوؿ الغذامي 

اعتمادا جوىريا عمى المنجز المنيجي الإجرائي لمنقد الأدبي وىذه أوؿ الحقائؽ المنيجية التي 
ذامي في كتابو النقد الثقافي خصوصا في جزئو التطبيقي وبالفعؿ كاف الغ، 2يجب القطع بيا

وفيا ليذا الكلاـ فقد انطمؽ في تحميمو لمنماذج التي اختارىا مف النقد الأدبي واشترط وجوب 
إعماؿ المصطمح النقدي إعمالا لا يتصؼ بالأدبية بؿ يتخذ لو صفة أخرى تكوف مف ميزاتيا 

مطورا النموذج  النقمة الاصطلاحيةشتغاؿ عمى مسألة أنيا ثقافية، وليذا حاوؿ منذ البداية الا
التواصمي الذي وضعو جاكبسوف وذلؾ بإضافة ما أطمؽ عميو الوظيفة النسقية التي غابت 

إننا ىنا نقترح إجراء »عف ىذا النموذج لصالح الوظيفة الأدبية وفي ىذا الصدد يقوؿ الغذامي 
ع ىو مانسميو بالعنصر النسقي)...(في تعديؿ أساسي في النموذج وذلؾ بإضافة عنصر ساب

ىذا الإجراء ستكتسب المغة وظيفة سابعة ىي الوظيفة النسقية إضافة إلى وظائفيا الست 
الأولى المرتبطة بالعناصر الستة، وىي النفعية والتعبيرية والمرجعية والمعجمية والتنبييية 

لنقد الثقافي، كما نود أف نطرحو والشاعرية)الجمالية()...(وىذا يمثؿ مبدأ أساسيا مف مبادئ ا
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ىنا، فيو يمثؿ لنا أساسا لمتحوؿ النظري والإجرائي مف النقد الأدبي إلى النقد ببعده الثقافي، 
، ولـ يتوقؼ الغذامي عند ىذه النقطة بؿ 1«وذلؾ لكي ننظر إلى النص بوصفو حادثة ثقافية

النقد الأدبي وذلؾ مف حاوؿ توسيع مفاىيـ ومصطمحات أخرى كانت في أساسيا مرتبطة ب
أجؿ التأسيس لرؤيتو الجديدة، فيو يرى أف النقد الأدبي احتفى كثيرا بفكرة المجاز وقد حاف 

، وليذا نجده يقترح فكرة  الذي  المجاز البلاغيبدؿ المجاز الكمي الوقت لتوسيع ىذا المفيوـ
الدلالي الذي  كشؼ الازدواج»صار بحد ذاتو مؤسسة ذوقية، وستكوف وظيفة المجاز الكمي 

يتمبس الخطاب الثقافي ببعده الكمي الجمعي، فيو لا يقؼ عند حدود المفظة والجممة، بؿ 
، ويتبع ىذا التغيير تحويؿ 2«يتسع ليشمؿ الأبعاد النسقية في الخطاب وفي أفعاؿ الاستقباؿ

آخر سيطرأ عمى المستوى المغوي وىو تحويؿ يمس مفيوـ التورية البلاغية التي ستصبح 
وىو أمر ضروري مف أجؿ اكتماؿ النموذج التحميمي، وفي الأخير سنصؿ  ورية الثقافيةت

عبارة عف الناتج الدلالي لممعطى »وىذه الأخيرة ىي  الجممة الثقافيةكما يورد الغذامي إلى 
النسقي، وكشفيا يأتي عبر العنصر النسقي في الرسالة ثـ عبر تصور مقولة الدلالة النسقية، 

ة سوؼ تتجمى وتتمثؿ عبر الجممة الثقافية، والجممة الثقافية ليس عددا كميا، إذ وىذه الدلال
قد تجد جممة ثقافية واحدة في مقابؿ ألؼ جممة نحوية، أي أف الجممة الثقافية ىي دلالة 

 .3«اكتنازية وتعبير مكثؼ

إذف ومف خلاؿ ماسبؽ يمكف القوؿ أف عبد الله الغذامي في دعوتو الجديدة يسعى إلى 
تأسيس مشروع نقدي يتكأ عمى مفيوـ الثقافة بدؿ مفيوـ الأدب، حيث يريد أف يجعؿ مف ىذا 
المشروع رؤية جديدة في الثقافة العربية تؤسس لنفسيا أسئمة جديدة حيث بدؿ أف نسأؿ سؤاؿ 
النص سنسأؿ سؤاؿ النسؽ، وبدؿ الحديث عف الداؿ سنتحدث عف المضمر، وسنيتـ أكثر 

لجماىيري بدؿ مسألة النخبة أو المعتمد، فيؿ وفؽ الغذامي في مشروعو بمسألة الاستيلاؾ ا
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الجديد وكيؼ كاف رد عبد النبي اسطيؼ إزاء ىذا الأمر ىؿ وافؽ الغذامي في طرحو أـ كاف 
 مناقضا لو؟

يأتي رد عبد النبي اسطيؼ ضمف ىذا الحوار بطريقة مخالفة لما طرحو الغذامي فيو 
د بو مدى تمسكو بالنقد الأدبي حيث جاء عنواف رده موسوما بػ: منذ البداية يضع عنوانا يؤك

، وينطمؽ ىذا الأخير مف فرضية مفادىا أف النقد الثقافي ىو مجرد موضة بل نقد أدبي؟
بوصفو جزءا مما »ركبيا النقاد العرب، فقد فُتنوا بما حققو النقد الثقافي في الثقافة الغربية 

ية الغربية والأمريكية بالدراسات الثقافية، فقد رأوا فيو الحؿ بات يشار إليو في الأوساط الجامع
السحري لجميع مشكلات النقد الأدبي العربي الحديث، غافميف عف أف ىذا النقد الثقافي عمى 
أىمية ما حققو مف إنجازات لـ يمغ دور النقد الأدبي في المجتمعات الغربية وغير الغربية 

مف ىذا الحوار يعيد التذكير مف جديد بمفيوـ النقد وليذا نجده ض 1«التي ازدىر فييا
وعلاقتو الوطيدة بالأدب وكيؼ يؤدي الأدب وذلؾ عف طريؽ المغة مختمؼ الوظائؼ بما فييا 
المعرفية والتاريخية والتأثيرية ولكف تبقى الوظيفة الأساس التي يتطمع إلييا الأدب ىي 

بتغاه، فاليدؼ مف قراءة عمؿ أدبي ما ىو الوظيفة الجمالية التي عف طريقيا يحقؽ القارئ م
المتعة بالدرجة الأولى، ولذا نجد الناقد كما يقوؿ عبد النبي اسطيؼ يولي عناية كبيرة لما ىو 
جمالي باعتبار أنيا تشكؿ موضوعو الأساس، ويبدو أف إسياب عبد النبي اسطيؼ في 

و يرى أف النقد الأدبي قادر حديثو عف علاقة الأدب بالنقد ومدى حاجاتنا لمنقد الأدبي جعم
عمى استيعاب المتغيرات الاجتماعية والثقافية والسياسية، وىي رؤية كما نرى تنقصيا الحجة 
فطرح عبد النبي اسطيؼ كاف غارقا في التنظير ولـ ينتبو أنو ضمف سياؽ يحاوؿ مف خلالو 

قد الثقافي، وليذا جاء تقديـ مقارنة يثبت بيا جدوى التمسؾ بالنقد الأدبي وعدـ الإيماف بالن
تنظير الغذامي محكما ومقنعا لحد ما كونو شرح جميع الخطوات المنيجية والاجرائية 
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والمعرفية التي مف خلاليا ادعى أف النقد الأدبي مات ولابد مف بديؿ آخر يحؿ محمة، وعمى 
 و:العموـ تتمخص الفروقات بيف النقد الأدبي والنقد الثقافي في الجدوؿ الموضح أسفم

 النقد الثقافي النقد الأدبي 
  النقد ولد في حضف الفمسفة

 واحتضنتو البلاغة   
 ييتـ النقد الأدبي بما ىو جمالي 
 النقد الأدبي عمـ موضوعو الأدب   
  ينطمؽ النقد الأدبي في تحميمو

 لمنصوص مف منيج محدد
  يجعؿ النقد الأدبي مف النص الأدبي

             بنية لغوية مغمقة تحد مف حريتو

  ولد النقد الثقافي في حضف الدراسات
الثقافية ومدرسة فرانكفورت 
والتاريخانية الجديدة ومختمؼ 
النظريات ضمف مجاؿ العموـ 

 الانسانية والاجتماعية.
  يدرس النقد الثقافي الأنساؽ الثقافية

 المضمرة التي تختفي وراء الجمالي
  النقد الثقافي نشاط معرفي موضوعو

 الثقافة
 نطمؽ النقد الثقافي مف منيج لا ي

محدد ولكف نقاد الثقافةلا ينقدوف دوف 
 الانطلاقة مف وجية نظر محددة

  يجعؿ النقد الثقافي مف النص الأدبي
رؤية جدلية تتفاعؿ مع القارئ دوف 
 ربطو بخمفية اختزالية تحد مف حريتو

  النقد الثقافي نقد فكري وعقائدي
 وأيديولوجي 
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 الأولية لنظرية النقد الثقافي:الإرىاصات والجذور  بعة/المحاضرة الرا

إف الحديث عف الإرىاصات الأولى لمنقد الثقافي ىو حديث في مضمرة عف تمؾ  
في مدرسة بيرمنغياـ وما قدمتو مدرسة  الدراسات الثقافيةالانجازات التي قدمتيا كلا مف 

، وكذا ما حققتو اعة الثقافةصنخصوصا عند الحديث عف في أجباليا الثلاثة  فرانكفورت 
في قراءتيا المعرفية  التي أسسيا ستيفف غرنبلات أو الجماليات الثقافيةالتاريخانية الجديدة 

وكميا خطوات سنتحدث عنيا تواليا ونبيف كيؼ استفاد النقد الثقافي منيا في تأسيس رؤيتو 
 الجديدة.

  أولا: الدراسات الثقافية:

يوره في الثقافة الغربية بشكؿ أساسي بما كاف يعرؼ في عند ظالثقافي النقد ارتبط 
التي نشأت سنة مف بوتقة ىذه الأخيرة  النقد الثقافي، فقد خرج الدراسات الثقافيةب تمؾ الفترة 

ستيوارت ىول وريتشارد مف  كؿ عمى يدلمانية الأ مدرسة برمنغيام في حضف 1964
مواضيع  الصادرة عف ىذه المدرسةقافية عمل أوراق الدراسات الثفقد تناولت مجمة  ىوغارت

علاـ والحركات الاجتماعية ومسائؿ الأيديولوجيا وقضايا الجندر متنوعة شممت وسائؿ الإ
الأدب كما يقوؿ إدريس الخضراوي في كتابو الثقافية والدراسات  والثقافة الشعبية...وغيرىا،

ئما عمى مفاىيـ يحكميا ا قايليست نظرية أو نموذجا عمم» موضوعا لمدراسات الثقافية
نما  ىي اتجاه في القراءة يستفيد مف التجانس والانتماء أنطولوجيا إلى حقؿ عممي محدد، وا 

عف حس  كؿ المدراس النقدية والاتجاىات الفكرية، خصوصا تمؾ التيارات الفكرية التي تعبر
ءاتيا مف مختمؼ الذي جعؿ الدراسات الثقافية تستفيد في قرا ب، والسب1«المعارضة والمقاومة

التوجيات الفكرية ىو الموضوع الذي ألزمت بو نفسيا في الدراسة وىو الثقافة الذي رأينا 
وفي ىذا الصدد يقوؿ ديورينغ في سابقا عدـ قدرة المفكريف عمى تحديد مفيوـ خاص بو 
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افة بدراسة الثقافة أو الثق الثقافية الدراسات» تيتـ الدراسات الثقافية مقدمة نقديةكتابو 
المعاصرة مف حيث أسسيا التاريخية وصراعاتيا، فيي تحمؿ النصوص مف زوايا مختمفة 
وتركز عمى المعنى الذي تولده النصوص مف خلاؿ دراسة شكميا وبنيتيا وسياقاتيا وأسسيا 

وىذا يفترض أف الدراسات الثقافية فضفاضة متداخمة الاختصاصات وتتبع مناىج النظرية 
يا مثلا النظرية الاجتماعية أو النظرية السياسية والنسوية والاقتصاد ومقاربات متعددة، من

وتركز ، 1«السياسي والمتاحؼ والفف والسياحة ووسائؿ الإعلاـ والتواصؿ الاجتماعي والأفلاـ
بتعرية وفضح الدراسات  ىذه الدراسات بالدرجة الأولى عمى الثقافة اليومية كونيا ممزمة

الذي ساىـ النقد الأدبي في  الكانونأو بالمعتمد  يمكف أف نسميو لما ستالأكاديمية التي كرّ 
حد ذاتو بمأسستو، إف ما يحدث مع ىذا التغيير كما يوضح جوناثاف كولر في كتابو النظرية 

نشاط رئيسي في العموـ الإنسانية في التسعينات انصرؼ »الأدبية ىو الدراسات الثقافية وىي 
توف إلى مادونا وتحولوا عف دراسة شكسبير إلى الدراما فيو بعض الأساتذة عف دراسة ميم

 .2«دراسة الأدب برمتو ييجروفالتميفزيونية إنيـ 

مف الأدوات قدمت لمنصوص الأدبية الكثير  الثقافيةومع ىذا اليجر إلا الدراسات 
حريتو، فبطرح أسئمة ترتبط  أف يتحرر مف سطوة الجمالي الذي قيد طريقيا عفالتي استطاع 

وية سواء الفردية أو الجماعية، وما يسمى أيضا بالتمييز العنصري سواء ضد المرأة أو بالي
السود، ودراسة ما يطمؽ عميو بالمنتجات الثقافية المعدة للاستيلاؾ، وتركيزىا عمى طابع 
التعدد والاختلاؼ الثقافي شكمت طرحا جديدا يعكس مدى غنى النصوص الأدبية بما ىو 

ف الدراسات إذا أصبح ينظر لمنص الأدبي كما يقوؿ كولر بوصفو ثقافي، فيذا النوع م
 .ممارسة لغويةوليس  ممارسة ثقافية
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دراسات الثقافية بمصدريف أساسييف، حدد المصدر الأوؿ ظيور ال ربط جوناثاف كولر
 الثقافية خصوصا في كتابو رولان بارتوربطيا بقراءات  فرنسامنذ بداية الستينات في 

لدائرة مف النشاطات »قراءة موجزة تقديـ  اوؿ رولاف بارت في ىذا الكتابفقد ح أسطوريات
بدءا مف المصارعة الاحترافية والاعلاف عف السيارات ومواد التنظيؼ، إلى الثقافية الثقافية 

، ومف جية أخرى حدد كولر ىذا مف جية، 1«الأسطورية كالخمر الفرنسية ودماغ آينشتايف
 الأدبية الماركسية البريطانيةفي النظرية ثقافية ويرى أنو تمثؿ لمدراسات ال المصدر الثاني

لمدراسات  مؤسس مركز بيرمنغياـومؤلؼ  والمجتمعالثقافة  رايموند وليامزفقد سعى مؤلؼ 
استعادة ثقافة » إلى استخدامات معرفة القراءة والكتابة ريتشارد ىوغارت الثقافية المعاصرة

دت الثقافة أدبا رفيعا. وتلاقى ىذا المشروع في غفمت لما عُ الطبقة العاممة الشعبية والتي أُ 
استعادة الأصوات الميممة، وفي النيوض بالتاريخ مف الأدنى، تلاقى مع تنظير آخر لمثقافة 

تعمؿ عمى أف حيث حمؿ الثقافة الجماىيرية بوصفيا تكوينا أيديولوجيا جائرا بما أف المعاني 
، وبيذا جاءت 2«مستيمكيف وأف تبرر أعماؿ دولة القوةتموضع القراء والمشاىديف بوصفيـ 

الحاجة الماسة لمنقد الثقافي فالأدب لـ يعد بريء بتعبير إدوارد سعيد ولذا استوجب التأسيس 
لرؤية جديدة تتجاوز الجمالي وتتوغؿ في النصوص الأدبية مف أجؿ كشؼ المضمر الثقافي 

اد أكبر المثقفيف الذي كانوا ضد الاستعمار الذي تحممو فمف منا مثلا اعتقد أف جوزيؼ كونر 
تحمؿ في  قمب الظلاموبعد قراءة جادة لأدبو مف قبؿ إدوارد سعيد يصؿ إلى أف رواية 

مضمرىا نسقا كولونياليا يعتبر الاستعمار ضرورة لتمؾ البمداف التي قامت الامبراطورية 
 البريطانية والفرنسية باستعمارىا. 

المفكريف الذيف لا يفرقوف بيف النقد الثقافي والدراسات  تجدر الإشارة أف ىناؾ مف
الثقافية ويعتبرانيا تصب في منحى واحد، ولكف ىناؾ أيضا مف يفرؽ بينيما ويرى الفرؽ 
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بينيما ىو بمثابة الفرؽ بيف الدراسات الأدبية والنقد الأدبي، أي أف النقد الثقافي ىو المنيج 
ية أو ت الثقافية النصوص بمختمؼ أنواعيا سواء الأدبوالأداة الذي عف طريقو تحمؿ الدراسا

وسنحاوؿ الآف أف  ىذا فيما يخص الجانب الأوؿ الذي نشأ منو النقد الثقافيغير الأدبية. 
 نتحدث عف الرافد الآخر والمتمثؿ في التاريخانية الجديدة.

 الجديدة: ثانيا: التاريخانية

في مقاؿ مؤسسيا ستيفف غرونبلات عمى يد  1982ظيرت التاريخانية الجديدة سنة  
، وشعرية الثقافة ىو المصطمح الذي وضعو في البداية نحو شعرية الثقافةلو تحت عنواف 

، وفي سنة مف أجؿ التعريؼ بمشروعو الجديد في قراءة النصوص الأدبية 1980وذلؾ سنة 
مصطمح  عاد ستيفف غرونبلات مف جديد واعتبر أف مصطمح التاريخانية الجديدة ىو 1988

غير كاؼ لمتعبير عف مقصده في تحميلاتو النقدية، وليذا رجع مف جديد لاستخداـ مصطمح 
ىي مجرد ممارسة ولا تستطيع أف تكوف توجيا  التاريخانية الجديدةواعتبر أف  شعرية الثقافة

ضا لدى جماعات النقد المابعد يقبولا عر »ة دنظريا، وقد لاقى مصطمح التاريخانية الجدي
ي، ونظريات الخطاب، إذ بو عبر الدارسوف الحدود فيما بيف التاريخ والانثروبولوجيا البنيو 

والفف والسياسة والأدب والاقتصاد، وتمت الإطاحة بقاعدة اللاتدخؿ التي كانت تحرـ عمى 
الانسانيات التعامؿ مع أسئمة السياسة والسمطة ومع ما ىو صمب في حياة  دارسي
 .1«الانساف

أف ىذا النوع  التاريخانية الجديدة والأدبمة في مقدمة ترجمتو لكتاب يرى لحسف أحما 
مف القراءة ىو ممارسة جديدة تحيؿ عمى الاشتغاؿ عمى العلاقة بيف التاريخ والأدب مف 
حيث علاقة تشكمت بشكؿ مباشر أو غير مباشر بالنظرية ما بعد البنيوية، ولعؿ ىذا ما 

جديدة لدراسة التاريخ، ولوعي جديد بالكيفية التي  جعؿ التاريخانية الجديدة تؤسس طرائؽ
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روافدىا المعرفية ، وتتحدد التاريخانية الجديدة في 1يحدد بيا التاريخ والثقافة كؿ واحد منيما
، حيث يعد الخطاب والسمطةخصوصا في مفيومي لمثقافة  ميشاؿ فوكو ضمف ماقدمو

مى بالتحميؿ الثقافي، وىذه إشارة إلى ميشاؿ فوكو مف بيف أبرز المثقفيف الذيف أسسوا ما يس
أف التاريخانية الجديدة أسبؽ مف النقد الثقافي وتعد أحد أبرز روافده، فيناؾ فرؽ جمي 
وواضح بيف التحميؿ الثقافي والنقد الثقافي، وتتحدد العلاقة بيف ما طرحو ميشاؿ فوكو وما 

ا ميشاؿ فوكو عمى مفيوـ أتت بو التاريخانية الجديد في الصياغة الجديدة التي أضفاى
أداة ووسيمة لقوة »الخطاب، فالخطاب عند ىذا الأخير ىو مجموعة مف الممارسات تشكؿ 

تتبناىا مجموعة أفراد داخؿ المجتمع الانساني في لحظة تاريخية، وىذا الخطاب يكتسب قوتو 
بصفتو  ذاؾ الخطاب وتماسكو وتطرحومف خلاؿ قوة وىيمنة الطبقة الاجتماعية التي تتبنى 

، وبالتالي فتحديد فوكو لأىمية البعد التاريخي أثناء دراساتنا لعلاقات القوة 2«خطابا رسميا
التي تسيطر عمى المجتمع والذوات جعؿ منو مممحا بارزا في التأسيس لما يسمى بالتاريخانية 

    الجديدة.

ت في مقالو إف الأساس الذي تقوـ عميو التاريخانية الجديدة كما يرى ستيفف غرينبلا 
التمميح والمحاكاة والترميز ىو عدـ الاعتماد عمى  نحو شعرية لمثقافة المؤسس المعنوف بػ:
ولا »فكميا مواصفات ترتبط بالنقد الأدبي في دراستو التحميمة الجديدة  والاستعارة والتمثيل

أبوت، تبدو ملائمة عمى نحو غريب مقارنة مع الظاىرة الثقافية التي تشكؿ كتابي ميمر و 
والسمسمة التميفزيونية والمسرحية. كما أف عدـ ملائمتيا لا تمتد إلى مظاىر الثقافة المعاصرة 

نما إلى مظاىر ثقافة الماضي . نحف بحاجة إلى تطوير مصطمحات لتوصيؼ فحسب وا 
الأوراؽ الخصوصية والقصاصات الطرؽ التي بيا يتـ نقؿ المادة ىنا الوثائؽ الرسمية، 
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، والواضح أف طريقة الأسئمة ىنا تختمؼ في 1«مجاؿ خطابي إلى آخر مفالصحفية...، 
التاريخانية الجديدة لمنصوص عف باقي المناىج سواء المتعمقة بالنقد الأدبي أو غيره، فمثلا 
غالبيتنا عندما يقرأ تقرير دوّنو مؤرخ جزائري أو غيره عف الثورة التحريرية فسيكوف السؤاؿ 

ر مضبوط؟ وما الذي تبمغو ىذه الثورة عف روح العصر الذي مصاغا كالتالي ىؿ التقري
حدثت فيو؟ ولكف المحمؿ الذي ينطمؽ مف التاريخانية الجديدة لف يكوف سؤالو مف ىذا 
المنطمؽ بؿ سيكوف سؤالو مصاغا عمى الشكؿ التالي ما الذي يقولو ىذا التقرير عف الأجندة 

؟ وكيؼ تمثمت ىذه ي أنتجت ىذا التقريرالسياسية والصراعات الأيديولوجية لمثقافة الت
؟ ومف ىنا المعركة في الجرائد والأفلاـ والخطب والوثائؽ الحكومية وغيرىا مف الخطابات

الأسئمة التي يطرحيا المؤرخوف التقميديوف والتاريخانيوف الجدد »وحسب لويس تايسوف يصبح 
مى رؤى مختمفة حوؿ ما ىو لمتاريخ مؤسستاف ع المقاربتيفىاتيف ولأف مختمفة لحد بعيد، 

ما الذي حدث؟ وما الذي معرفتو. يطرح المؤرخوف التقميديوف سؤاؿ التاريخ؟ وكيؼ يسعنا 
يقولو الحدث لنا عف التاريخ؟ في حيف يطرح التاريخانيوف الجدد سؤاؿ كيؼ تـ تأويؿ 

سي ، وبالتالي يصبح اليـ الأسا2«الحدث؟ وما الذي تقولو التأويلات لنا عف التأويؿ؟
وىي مفرد لكممة سرد  التقارير عمى أساس أنيا سرودلمتاريخانيوف الجدد ىو النظر إلى ىذه 

وقصص متحيزة حقا لوجية نظر مف يؤلفونيا، مف حيث ىي وجية نظر بوعي أو دوف وعي 
 وتصبح ىذه التحيزات قادرة عمى التحكـ في سردىـ ومدى موضوعيتو.

نصنصة التاريخ وأرخنة ا المؤرخوف الجدد إف ىذه النقطة الأخيرة ىي ما يقصد بي 
بنفس الطريقة التي تعتبر التاريخ نصا بالوسع تأويمو »ذلؾ أف التاريخانية الجديدة  النصوص

، وبتعبير آخر يعتبر التاريخانيوف الجدد كؿ الوثائؽ 3«يؤوؿ بيا نقاد الأدب النصوص
أدوات النقد الأدبي، وبالفعؿ فما يميا عف طريؽ التاريخية ومعموماتيا أشكالا سردية يمكف تحم
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حدث عند ىؤلاء أثناء تطبيقاتيـ كاف عبارة عف استنطاؽ لتاريخ الجماعات الميمشة 
مثؿ النساء والسود والطبقة العاممة والسحاقييف...وغيرىـ ممف استبعدىـ التاريخ والمستبعدة 

لمييمنة جعؿ منيا ، فالسرد الذي صاغتو الجماعات االذي كُتب مف منظور المسيطر والقوي
صوتا واحدا يروي ثقافة الأبيض/المركز التي رسخت بحبرىا أف التاريخ ومانكتبو نحف ىو 

 النسخة الصحيحة.

ويمكف في الأخير أف نجمؿ أبرز النقاط التي استفاد منيا النقد الثقافي وأخذىا مف  
 التاريخانية الجديدة في ما يأتي:

 ية والثقافية والسياسية ثـ يعيد تمثيميا جمميا النص الأدبي يمتص السياقات التاريخ
 عمى شكؿ صور وأنساؽ ثقافية

 أرخنة النصوص وتنصيص التاريخ وىي نقطة شرحناىا سابقا 
  الاستغناء عف بعض مصطمحات النقد الأدبي كالمحاكاة والترميز واستبداليا

 1بمصطمحات جديدة 
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 ثقافي:مدرسة فرانكفورت والنقد ال /المحاضرة الخامسة

سنحاوؿ في ىذه المحاضرة إكماؿ ما سبؽ في تقديـ روافد النقد الثقافي أو جينالوجيا  
النقد الثقافي، ونقؼ ىذه المرة عند رافد آخر وىو مف أىـ الروافد التي استقى منو النقد 
ة الثقافي مقولاتو التحميمية، وىذا الرافد متمثؿ في مدرسة فرانكفورت أو ما يطمؽ عميو بالنظري

 النقدية  

 :ثالثا: مدرسة فرانكفورت

 :النشأة والتطور -1

كميا تسمية واحدة  البحوث الاجتماعية مركزأو  النظرية النقديةأو  مدرسة فراكفورت 
وقد جمعت مجموعة مف المفكريف تحت سقؼ واحد عمى مر أجياؿ بمغ عددىا ثلاثة أجياؿ، 

ولـ تكف في البداية تحت ىذا الاسـ ففي  ظيرت ىذه المدرسة في مدينة فرانكفورت الألمانية،
مركز البحوث ىذا المركز بػ:  اؽ بيف مؤسسييا الأوائؿ عمى تسميةالبداية سرى الاتف

، وقد حاوؿ ىذا المركز معالجة قضايا ترتبط بالمجتمع الألماني في تمؾ الفترة، الاجتماعية
ر النقدي لمواقع السياسي فالفك، وىو الرىاف الذي جمع مؤسسي الجيؿ الأوؿ ليذه النظرية

ىو الأساس الذي انطمؽ منو ىؤلاء وبطبيعة الحاؿ المقصود ىنا كلا مف والاجتماعي 
كؿ محاولاتيـ النقدية تتقاطع  وبالتالي نجد، ىوركيايمر وتيودور أدورنو وىيربيرت ماركيوز

كؿ واحد  اوؿويتن بالييمنة والتشيؤفي كثير مف القضايا المشتركة المرتبطة بالدرجة الأولى 
كما الكانطية،  الماركسية والفرويدية والييغميةقميد معرفي موزع بيف مف ت منيـ ىذه المفاىيـ

قدمت ىذه النظرية كما يرى ذلؾ رائد مدرسة فرانكفورت في الجزائر بامتياز كماؿ بومنير نقدا 
كيايمر ر و ىجذريا لمشروع التنوير في الثقافة الغربية ويبدو ىذا جميا وواضحا في كتاب 

يا في نشأتقامت النظرية النقدية منذ لقد »وفي ىذا الأمر يقوؿ  جدل التنوير أدورنو روتيودو 
الثلاثينيات مف القرف العشريف بنقد جذري لمشروع التنوير بما ىو رمز الحداثة الغربية، ىذا 
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دور الذي كتب بالتشارؾ بيف ماكس ىوركيايمر وتيو ما يظير بصورة جمية في جدؿ التنوير 
أدورنو، ويعتبر ىذا الكتاب بإجماع كؿ الباحثيف المختصيف في النظرية  النقدية لمدرسة  

 .1«ليذه المدرسة وخاصة لجيميا الأوؿفرانكفورت أىـ نص فمسفي ممثؿ 

انقسمت مدرسة فرانكفورت إلى ثلاثة أجياؿ اختمؼ الطرح النقدي عند كؿ جيؿ عمى  
لا مف ماكس ىوركيايمر وفريديريؾ بولوؾ وفرنز حساب الآخر، وقد مثؿ الجيؿ الأوؿ ك

نيوماف وقد كانا ىذيف الأخيريف ىما صاحبا فكرة تأسيس المركز في البداية، والتحؽ بيذا 
الجيؿ فيما بعد كلا مف تيودور أدورنو ممثلا في كتابو السابؽ الذكر وىربيرت ماركيوز الذي 

ما الجيؿ الثاني فقد تمثؿ في انجازات أ الانسان ذو البعد الواحدكتب كتابو ذائع الصيت 
كلاوس  و ثمة مف المفكريف أبرزىـ العقل التواصميمفكر يورغف ىابرماز صاحب مفيوـ ال

أوفو وكارؿ أوتو آبؿ، أما الجيؿ الثالث فيو ممتد لغاية اليوـ ويمثمو عمى أحسف وجو 
ي كثير مف الذي أعاد النظر ف أكسيل ىونيتالمسؤوؿ الأوؿ عف ىذا الإرث النظري 

 .التشيؤ والييمنةالمفاىيـ عمى رأسيا مفيوـ 

البذرة الأولى التي بدأ منيا في ىوركيايمر  الفمسفة الاجتماعية في فكرنقد  شكؿ 
محاولتو لإرساء نظرية نقدية ليذه المدرسة، وقد شرع منذ البداية في نقد الفمسفة الوضعية 

مدرسة في كتابو  توم بوتموروؿ بوصفيا نظرية في المعرفة متوصلا في ذلؾ كما يق
أف ىذا النوع مف المعرفة يتعامؿ مع البشر  إلى مجموعة مف النتائج أبرزىا فرانكفورت

المفعميف بالنشاط والحيوية بوصفيـ حقائؽ وأشياء مجردة، كما أنيا تتصور العالـ كمعطى 
يا تقيـ تمييزا مباشر فقط في التجربة وىذا يجعميا لا تمير بيف المظير والجوىر، كما أن

، وىذه 2مطمقا بيف الحقيقة والقيمة ومف ثـ فإنيا تفصؿ المعرفة عف المصالح البشرية

                                                           
، منشورات الاختلاؼ، -أكسؿ ىونيتمف ماكس ىوركيايمر إلى -كماؿ بومنير: النظرية النقدية لمدرسة فرانكفورت - 1

 . 11، ص2010، 1الجزائر، ط
 . 44، ص2004، 2توـ بوتمور: مدرسة فرانكفورت، تر: سعد ىجرس، دار أويا، ليبيا، ط - 2



ورالدين جوينين. دإعداد الأستاذ:     محاضرات في مقياس الثقافة والنقد الثقافي                  
 

 
30 

الاشارات شكمت فيما بعد الحجر الأساس في كتابو جدؿ التنوير، فجدؿ التنوير يناقش بقوة 
بيا وضعية ومكانة الفرد في المجتمعات الغربية وقد كاف مميئا بالنزعة التشاؤمية التي عرؼ 

ىوركيايمر وأدورنو في كتاباتيـ النقدية، فمشروع الحداثة والتنوير الذي حمؿ في بذوره 
فقد بمغت  ،صفات التسامح والعدالة والتحرر لـ يفي بوعده ولـ يعد قادرا عمى تحرير الانساف

 النظـ السياسية الشمولية التوليتارية كالنازية في ألمانيا مع ىتمر والفاشية في إيطاليا مع
فعوض أف يسود السلاـ في والسامية مع الييود ذروتيا في البطش بحرية الانساف موسميني 

ـ والمعب بحرية وكرامة تمؾ المحظات التاريخية الحاسمة في تاريخ أروبا انتشر الطغياف والظم
بدؿ أف يصنع العقؿ الحداثي السكينة صنع عقمو الأداتي المستوحى منو القنبمة الانساف، و 

وفي ىذا الصدد يقوؿ ىوكيايمر التي قضت عمى الانساف في ىيروشيما ونكزاكي الذرية 
إف ما اقترحنا القياـ بو فعلا، لـ يكف أقؿ مف محاولتنا أف »وأدورنو في كتابيما جدؿ التنوير 

نفيـ، كيؼ أف الانسانية بدؿ أف تمتزـ بشروط إنسانية حقة، سرعاف ما راحت تغرؽ في شكؿ 
 .1«بريةالبر جديد مف أشكاؿ 

لممجتمعات الغربية عمى الماركسية كما كاف  يةلـ يعتمد ىوركيايمر في تحميلاتو النقد 
سمفو مف قبؿ، بؿ كاف طرحو مغايرا تماما وانطمؽ مف عمـ النفس والظاىراتية، فقد أراد أف 

لكف مع ذلؾ  ،لماركسية التقميديةينفتح عمى آفاؽ معرفية جديدة في عصره، بدؿ الاحتفاء با
سمفو الماركسية مع إدخاؿ تغييرات دقيقة عمييا،  ىوركيايمر عمى كثير مف افتراضات افظح»

حياة لـ يقؿ أف كؿ تعبير مف تعابير  ففي خطابو الافتتاحي وبخلاؼ خطاب جرونبرغ
المجتمع ىو انعكاس لمحالة الاقتصادية، بؿ قمب ىذا الزعـ بما قؿ ودؿ، فقد أعمف أنو مف 

فكار أو المضاميف الروحية تقتحـ التاريخ وتحدد فعؿ الكائنات الخطأ أف نعتقد أف الأ

                                                           
، تر: جورج كتورة، دار الكتاب الجديد المتحدة، ليبيا، -شذرات فمسفية-ماكس ىوركيايمر، تيودور أدورنو: جدؿ التنوير - 1
 .13، ص 2006، 1ط
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، وبعد ىذه 1«، كما أنو مف الخطأ أف نعتقد أف الاقتصاد ىو الواقع الحقيقي الوحيدالبشرية
جاءت النازية التي كانت المحاولات التي شكميا ىوكيايمر وغيره  مف مثقفي فرانكفورت 

المدرسية وذلؾ لسببيف كما تقوؿ ثريا بف مسمية بمثابة إعلاف عف انتياء صلاحية ىذه 
الأوؿ المثؿ في توجييا الماركسي في معالجة قضايا المجتمع سواء المرتبطة بالمجتمع 
البرجوازي أو البنى الثقافية، والسبب الثاني يعود للأصوؿ الييودية لمؤسسي ىذه المدرسة، 

ؿ مواصمة نشاطاتيـ الثقافية، كوف وليذا كانت الولايات المتحدة الأمريكية ممجأىـ مف أج
أمريكا في تمؾ الفترة كانت تعكس في ثقافتيا التعددية والحرية التي افتقدتيا أوروبا في تمؾ 

رة نتيجة سيطرة النازية والفاشية، وقد سبب ىذا المنفى تغييرا في دراسة مواضيعيـ فتحولوا الفت
نمط صعوده الجديد رأوا  رأسمالي الذيالمجتمع ال»مف دراسة المجتمع البرجوازي إلى دراسة 

في الولايات المتحدة، خاصة مع تنامي المعجزة الاقتصادية التي كونت رأسمالية قوية، حالت 
دوف فعالية الطبقة العاممة في تحقيؽ أىدافيا، وىو ما جعؿ المدرسة تتجو نحو قضايا عديدة 

   .2«التقني وصناعة الثقافة كقضية السيطرة الشاممة، والقضاء عمى قيمة الفرد، والقير

 أعلاميا ومؤسسييا: -02

في ىذا العنصر سنحاوؿ تقديـ سيرة ذاتية لأىـ أعلاـ ومريدي ىذه المدرسة وسنبدأ  
مف أعلاـ الجيؿ الأوؿ وذلؾ لأف التعريؼ بإعلاميا سيساعد الطالب عمى الإلماـ نوعا ما 

وكذا سيمكنو مف معرفة بعض الأعلاـ بما قدمتو ىذه النظرية في مجاؿ العموـ الاجتماعية، 
الذيف استفاد منيـ النقد الثقافي وخصوصا تيودور أدورنو الذي شكمت مقالو صناعة الثقافة 
بابا واسعا ولج مف خلالو نقاد الثقافة إلى مختمؼ النصوص التي تعكس في أجندتيا الثقافية 

الميبرالية بمختمؼ ألوانيا إلى مفاىيـ التشيء وكيؼ تحوؿ الإنساف في ظؿ سيطرة الرأسمالية و 

                                                           
، المركز الإسلامي لمدراسات -دراسة في نشأتيا وتياراتيا النقدية واضمحلاليا-ثريا بف مسمية: مدرسة فرانكفورت - 1

 .28، ص2020، 1الاستراتيجية، العراؽ، ط
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سمعة ثقافية يتـ التحكـ بيا وفؽ أيديولوجيا تسير مفاىيمو الخاصة، وفي الجيؿ الأوؿ سنبدأ 
 بماكس ىوركيايمر ونعرج عمى تيودور أدورنو ونختـ بيربيرت ماركيوز.

 ماكس ىوركيايمر: -1-1

 أحد ابف وىو شتوتغارت بمدينة 1895 فبراير 14 في ىوركايمر ماكس وُلد
 المدرسة في دراستو ترؾ عائمتو وبتأثير ثريّة، ييوديّة عائمة سميؿ فيو الييود؛ الصناعييف
 أبيو، ممؾ ىو الذي النسيج بمصنع ليعمؿ عشر السادسة حدود في عمره وكاف المتوسّطة

 وقبؿ بروكسؿ، في ث ّـ باريس في معًا وتواجدا 1912 عاـ في بولوؾ بفريدريؾ التقى ولقد
 وأُصيب الحرب في شارؾ 1917 عاـ وفي مانشستر، في عاش الأولى العالمية الحرب
 دراسة في 1922 إلى 1919 مف وانخرطا بولوؾ صديقو مع الثانويّة دراستو أنيى ولقد فييا،

 جامعة إلى ذلؾ بعد انتقلا ثـ. ميونخ بجامعة السياسي والاقتصاد النفس وعمـ الفمسفة،
 . 1947-1863 كورنيموس ىانز إشراؼ تحت بولوؾ يمووزم ىو ليدرس فرَانْكِفُورْتْ 

 وكذلؾ شوبنياور الفيمسوؼ بينيـ مف نجد الفلاسفة، مف لكثيرٍ  ىوركايمر قرأ ولقد
نجمز ماركس بعدىـ ومف تولستوي  عنوانيا وكاف لمدكتوراه أطروحتو ناقش 1922 عاـ وفي وا 

 ىانز إشراؼ تحت النظريّة فةوالفمس العمميّة الفمسفة بين التوسّط: كانط عند الحكم نقد
 1930 سنة وفي 1926 عاـ التدريس بدأ بولوؾ صديقو وساطة طريؽ وعف. كورنيموس

 خمفًا لممعيد مديرًا أصبح نفسيا السنة وفي فرانكفورت، بجامعة المجتمعية لمفمسفة أستاذًا عُيِّف
 إلى ركايمرىو  اضطرّ . الاجتماعية الأبحاث معيد مجمة أسّس 1932 عاـ وفي لجرونبرغ،

 وباريس جنيؼ إلى فياجر الحكـ؛ سدّة إلى ىتمر لوصوؿ نظرًا 1933 عاـ ألمانيا مغادرة
 في دراسات نشر عمى الإشراؼ وفي الاجتماعي، لمبحث مجمّة نشر في واستمرّ  ونيويورؾ،
 اتخّذ بسويسرا جنيؼ إلى المجتمعية الأبحاث معيد تحوّؿ وعندما الاجتماعي والعمـ الفمسفة
 وانجمترا. لفرنسا إشعاعيا امتدّ  التي «الاجتماعية للأبحاث الدولية الشركة» ىو فرنسيا   اس ًـ



ورالدين جوينين. دإعداد الأستاذ:     محاضرات في مقياس الثقافة والنقد الثقافي                  
 

 
33 

 واستقرّ  1934 سنة بنيويورؾ الأميركية المتحدة الولايات في نشاطو بعث المعيد أعاد
 لوس إلى انتقؿ ث ّـ  فروـايريؾ  و وفيتفوجؿ وبولوؾ ولونثاؿ وزيمارك مف كؿ   مع ىوركايمر
 التنوير جدؿ كتابيما إصدار عمى أدورنو تيودور مع تعاوف وىناؾ كاليفورنيا، لايةبو  أنجموس
 الفمسفة في دراسات الجديد اسميا تحت المجتمعي البحث معيد مجمّة تحرير في واستمرّ 
 معيد فتح أعاد 1950 عاـ وفي فرانكفورت إلى عاد 1949 عاـ وفي الاجتماعي والعمم
 فرانكفورت لجامعة رئيسًا 1953-1951 لمسنوات كايمرىور  واشتغؿ. الاجتماعي البحث
 1958 في الستينات منتصؼ في تقاعد حتى الجامعي التعميـ في نفسو الوقت في واستمرّ 
 في ليحاضر وذلؾ ،1959 عاـ والثانية 1954 عاـ الأولى: مرتيف أميركا زار ث ّـ ومف

 في ودُفِفَ  ،1973 يوليو 7 بتاريخ رغنورمب في وفاتو حتى متميّزًا ثقافي ا رمزًا وظؿّ  شيكاغو،
 .سويسرا في برف في الييوديّة المقبرة

كتب النظرية التقميدية والنظرية النقدية مف بيف أىـ كتبو التي كتبيا تمثمت في مايمي: 
ـ، وكتاب بيف الفمسفة والعمـ الاجتماعي ظير في 1941ـ، وكتاب خسوؼ العقؿ 1937
 1. 1939-1930مجمد 

  أدورنو:تيودور  -1-2

 وأ ـ  ألماني   أبٍ  مف 1903 سبتمبر 11 في فرَانْكِفُورْتْ  مدينة في أدورنو تيودور ولد
 بيانو عازفة وشقيقتو ألمانيةٍ، مطربةٍ  ابنة والدتو كانت إذ بالموسيقى؛ شَغُفت ولأسرة إيطاليةٍ،
 أوسكار لوالده الوحيد الابف تيودور كاف .مبكرٍ  وقتٍ  في بالموسيقى يتعمّؽ جعمو مما محترفة؛
 إلى تحوّلت ييوديّة عائمة سميؿ وىو الثري، المشروبات تاجر، فيزنجروند ألسكندر

 عشر سبعة وعمره فييا تخرَّج ث ّـ ومف وييمـ؛ كاسير بمدرسة تيودور التحؽ البروتستانتية،
 ةبالفمسف واىت ّـ وعشقيا، بالموسيقى اىت ّـ لذلؾ دفعتو، في الأوائؿ الطمبة مف وكاف عامًا،
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 دراسة في سنوات عدّة معو قضى الذي 1922 عاـ كركاور زقفريد عمى تعرفو بعد وخاصّة
 فرانكفورت، بجامعة النفس وعمـ الاجتماع عمـ وكذلؾ شبابو في فمسفتو فقرأ. كانط فمسفة
 ادوارد يد عمى الموسيقي التأليؼ في دروسًا تابع حيث ، 1925 عاـ فينا مدينة إلى وذىب

 تعالي حوؿ أطروحة وناقش 1922 عاـ ىوركيايمر التقى برج ألباف وبصحبة ستورماف
 إلى عاد ثـ كورنيميوس ىانز بإشراؼ 1924 عاـ ىوسرؿ ظاىراتية في والنيوماني الغيري

 التي الجمالية وبناء كيركجارد حوؿ التأىيؿ أطروحة كتابة في ليشرع ،1928 عاـ فرَانْكِفُورْتْ 
 فرانكفورت، جامعة تدريس ىيئة في عضوًا يكوف بأف لو سمح مما ،1931 عاـ ناقشيا
 الواقع في يصبح ولـ .مباشرة الطلاب مف مكافأة يتقاضى مرتّب، بدوف كأستاذ أي بدرجة
 سنة منذ أدورنو ىيُنْفَ  ولـ ،1938 عاـ في إلاّ  المجتمعي البحث معيد في رسمي ا عضوًا
 حتى وقتو معظـ أمضى بؿ ا،ألماني في الحكـ ىتمر فييا تسمّـ التي السنة وىي ،1933
 المتحدة الولايات إلى نفيو وبعد. أكسفورد في Merton مارتف كمية في إنجمترا، في 1937
 كتابيما إصدار التعاوف ىذا عمى ترتّب ولقد. ىوركيايمر مع الوثيؽ تعاونو أدورنو استعاد

 المحرقة ياضحا عف الإعلاف مع ظير الذي 1947 عاـ التنوير جدؿػ: ب المعنوف المشترؾ
  1وقد تحدثنا عنو سابقا. النازية،

، جدؿ العقؿ ومقالو 1966مف بيف أىـ كتبو إضافة إلى ىذا الكتاب الجدؿ السمبي 
المشيور صناعة الثقافة الذي سيكوف لنا معو وقفة في تحديد العلاقة بيف مدرسة فرانكفورت 

 والنقد الثقافي.
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 ىيربيرت ماركيوز: -1-3

 اليسار وحركات الراديكاليّ  لميسار بتنظيره عُرِؼَ  أميركي، ألماني ومفكر فيمسوؼ ىو
 الجيش في وخدـ ييوديّةٍ، لعائمةٍ  برليف في ماركوز وُلِدَ  .القائمة للأنظمة الحاد ونقده الجديد

 مف الدكتوراه عمى وحصؿ جامعتيا، في ودرس الأولى، العالميّة الحرب خلاؿ الألماني
 إلى انضـ ثـ الكتب، بيع في 1928 عاـ حتى بعدىا وعمؿ ،1922 عاـ فرايبورغ جامعة
 فَرَانْكِفُورْتْ؛ في المجتمعية الدراسات لمعيد منتسبًا وكاف دراساتو، في ىايدغر مارتف مساعدة
، توجّوٍ  ذات فكريّةً  جماعةً  يشكّؿ كاف حيث  القوميّ  الاشتراكيّ  الحزب استلاـ وبعد ماركسي 

 لمدّة سويسرا إلى بعدىا ماركيوز وسافر المعيد بإغلاؽ الحزب قاـ السمطة (النازيّ  الحزب)
،  ىناؾ المجتمعية الدراسات معيد إلى وانض ّـ الأميركية المتحدة الولايات إلى ىاجر ثـ عاٍـ
 الاستخبارات أجيزة في الثانية العالمية الحرب خلاؿ وعمؿ ،1934 عاـ كولومبيا جامعة في

 في عمؿ حيث ؛(الاستراتيجيّة الخدمات ومكتب الحربيّة تالمعموما مكتب)الأميركية الحربيّة
 في شرع الخمسينيات وفي أواصرىا، وحؿّ  تفكيكيا، إلى منو سعيًا لمنازيّة المضادّة الدعاية
 وبرانديس وىارفارد كولومبيا جامعات بيف ما متتابعٍ  بشكؿٍ  والسياسة الفمسفة تدريس

 في رئيسًا عضوًا بقي أنّو إلاّ  ألمانيا؛ غادر قد زماركيو  أفّ  مف الرَّغْ ِـ وعمى .وكاليفورنيا
 اليساريّ  الجناح يمثؿّ  وكاف ،أدورنو وتيودور ىوركيايمر ماكس مع الثقافية فَرَانْكِفُورْتْ  جامعة
  فييا.

 الاحتجاجات عمّت حيث الطلابيّة؛ القيادات عمى ماركيوز تأثير جميا   ظير وقد
 كتاباتو في ماركيوز ركّز وقد الستينيات، عقد أواخر في وأوروبا أميركا جامعات الطلابيّة

 للأنظمة تيديد أى ّـ أفّ  يرى كاف حيث الماركسيّة؛ الأطروحات وتجديد الرأسماليّة نقد عمى
 مف تطويعيا ت ّـ التي العمّؿ طبقة مف لا المجتمع في والأقميّات الطمّب مف سيأتي القائمة
 القائمة للأوضاع خاضعةً  تكوف كي السطحيّة؛ تيااحتياجا وتمبية الاستيلاكيّ، النمط خلاؿ
 البعد عمى تركيزه ج ّـ ماركيوز صبّ  كما وانتياكاتٍ، ظم ٍـ مف حوليا مف يدور اعمّ  صامتةً 
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 سكتةٍ  أثر عمى 1979 عاـ ماركوز يتُوُفِّ  وقد .الماركسي النسؽ عمى سيره خلاؿ مف الفرديّ 
 المُنظّريف أى ّـ أحد ىابرماس يورغاف الحميـ ديقوص برفقتو وكاف لألمانيا زيارتو أثناء دماغيّةٍ 

 مف مجموعةٍ  في تمثَّؿ كبيرًا وفكري ا فمسفي ا إرثًا ترؾ وقد ،فَرَانْكِفُورْتْ  لجامعة الثاني الجيؿ مف
 نظريّةٍ  إلى فييا داعيًا الماضي، القرف مف الثلاثينيات في كتبيا قد كاف التي المقالات
 وفوف وشتاؿ،  كونت، أوجست عند كما الوضعيّ  المجتمعي لمعمـ مناقضةٍ  جدليّةٍ  اجتماعيةٍ 
 دراسة بيف تماثؿ كانت لأنّيا الميلادي؛ عشر التاسع القرف مف الأوّؿ النصؼ خلاؿ شتايف

 ىيغؿ، أفكار عمى الجدليّة نظريّتو بنى أنّو ماركوز عمى يُمحظ وما .الطبيعة ودراسة المجتمع
 الوضعيّة الفمسفة أصوؿ نقد في اىتمامو فحصر اديكاليّة؛ر  ىيغيميّة إلى ماركس فكر وحوّؿ
 المنغمؽ العقؿ يعتبر كاف حيث التقنيّة؛ لمييمنة الشديد عداؤه جمي ا وظير الاجتماعي، والعمـ
 ومف جوعٍ؛ مف تُغني ولا تُسمف لا إنتاجيّةٍ  آلةٍ  إلى وتحويمو الإنساف، استلاب في رئيسًا سببًا
 شعورٌ  -الوسطى الطبقة مف المثقّفة العميا الشريحة مف بوصفو- ماركيوز اعترى فقد ثَ ّـ

 فييا تسبّب تشاؤميّةٍ  نزعةٍ  ذات فمسفةٌ  ماركوز لدى وتشكَّمت الأمؿ، وخيبة بالإحباط بغيضٌ 
 رغـ فيو فيضيع التقنية؛ عميو تغمُب الذي الحديث الصناعي المجتمع في الإنساف اغتراب

  .ودًاووج وكينونةً  ذاتًا باعتباره أنفو

 التاريخي الدّور اختفاء إلى«  الواحد البعد ذو الإنساف: »كتابو في ماركيوز أشار وقد
 واحدةً  قوّة ىناؾ أفّ  إلى أشار كما سواء، حد   عمى والبروليتارية البرجوازية لمطبقتيف الفاعؿ
 وليست نيّة،التق العمميّة العقلانيّة في متمثّمةً  معًا الطبقتيف ىاتيف مسار في متحكّمة خفيّة
 ماديّةٍ  تحفيزاتٍ  خلاؿ مف واسترضاؤىا العاممة الطبقة استيعاب ت ّـ فقد معارضة؛ طبقة ىناؾ

 الطمّب حركة لييب ماركيوز أفكار أشعمت وقد ذاتيا، الإنتاج عمميّة وترشيد استيلاكيّةٍ،
 وؿد في أخرى طلابيّة حركات وكذا لمنّظاـ، بمعارضتيا الستينيات أواخر في الأميركية
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 تأثير تحت واقعة جميعًا كانت -الوقت ذلؾ في- المجتمعية الحركات أفّ  بَيْد شتّى؛ أوروبيّة
 1رة.المتغيّ  الطبقيّة البنية عف متنوّعةٍ  تحميلاتٍ 

أما الجيؿ الثاني فسنركز فقط عمى يورغف ىابرماس باعتبار أنو أبرز مف مثؿ ىذا الاتجاه 
تجاه، وفيما يخص الجيؿ الثالث سنركز عمى أكسيؿ وىو مف ييمنا مف بيف مف مثموا ىذا الا

 ىونيت كونو أيضا مف بيف أبرز مف يمثموف مدرسة فرانكفورت في الآونة الأخيرة

 يورغن ىابرماس: -1-4

 عَمِؿ حاليا، ويستفاليا -ألمانيا في الرايف شماؿ دسمدورؼ، في ىابرماس يورغف ولد
 بأنّو الابف ىابرماس وصفو وقد والتجارة، الصناعة ةلغرف تنفيذي ا مديرًا ىابرماس ايرنست والده

 مف الفمسفة في الدكتوراه درجة وناؿ ،بروتستانتية ةأسر  في ىتربَّ  قدلو  النازيةّ، مع متعاطؼٌ 
 1956 في، شِمينغ فكر في التناقض حوؿ والتاريخ؛ المطمؽ بأطروحتو 1954 عا َـ بوف
 أدورنو وثيودور ىوركيايمر ماكس لنقدييفا المنظّريف يد عمى الاجتماع وعمـ الفمسفة درس
 عمى الاثنيف بيف خلاؼٍ  بسبب لكف فرانكفورت، مدرسة/ الاجتماعي البحث معيد في

 مشمولة أَصبحت قد كانت فرانكفورت مدرسة أفّ  الشخصي اعتقاده إلى بالإضافة أطروحتو،
 جامعة في السياسية ـالعمو  في تأىيمو أنيى. الحديثة لمثقافة السياسي والازدراء بالشكوكيّة
. الاجتماعي البحث لمعيد مديرًا فرَانْكِفُورْتْ  في كرسيّو إلى ىابرماس عاد ذلؾ بعد ماربورغ

 واسعة المواضيع ذات أعمالو نشر واصؿ ،1993 العاـ في فرَانْكِفُورْتْ  مف تقاعد أف منذ

                                                           
. 1988، 2منشورات الآداب بيروت، طماركيوز: الانساف ذو البعد الواحد، تر:جورج طرابشي،  ينظر مقدمة ىيربرت - 1

 .-دراسة في نشأتيا وتياراتيا النقدية واضمحلاليا-وينظر: ثريا بف مسمية: مدرسة فرانكفورت
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 تطوّر بخصوص ي،العممان السياؽ في لمديف العاـ الدّور تأىيؿ حوؿ خطابًا طرح. النّطاؽ
 1.الحادّة العممانيّة إلى الحياد مف والدولة الكنيسة بيف الْفَصْؿ

 اكسيل ىونيت: -1-5

 اجتماعي فيمسوؼ وىو إيسِّف في 1949تموز/ يوليو 18 في ىونيت أكسيؿ وُلِدَ 
 فرانكفورت، في جوتو جامعة في عيةاجتمالا الأبحاث معيد ومدير جامعي أستاذ ألماني،
 وعمـ والسياسية عيةاجتمالا الفمسفة حقوؿ في والمقالات الكتب مف الكثير وول ألمانيا،

 عامي بيف ما الفترة في الألماني والأدب الاجتماع وعمـ الفمسفة، ىونيت درس .الاجتماع
 جامعة في الاجتماع لعمـ مساعدًا أستاذًا دوعُ  وبوخوـ  بوف جامعتي في 1974 ،1969
 عف1983 عاـ الفمسفة في الدكتوراه عمى وحصؿ استودر  تابع حيث عاـ الحرّة برليف

 ،) السّمطة نقد بعنواف كتابٍ  في لاحقًا نُشِت وقد النقديّة، والنظريّة فوكو موضوعيا أطروحة
 التأىيؿ أطروحة قدّـ حيث فرانكفورت؛ في جوتو جامعة في مساعدٍ  كأستاذٍ  بعدىا دعُ  ث ّـ

 أف قبؿ جامعات عدّة في ودرّس الاعتراؼ أجؿ مف كفاح عنواف تحت 1990 عاـ للأستاذيّة
 الأبحاث لمعيد كمديرٍ  ثـ ومفلمفمسفة  كأستاذٍ  فرَانْكِفُورْتْ  جامعة إلى 1996 عاـ نيائي ا يعود

  .قبمو مف أدورنو وتيودور ىابرماس يورجف شغميا التي الوظيفة تمؾ الاجتماعية،

 حوؿ أعمالو مف الكثير محوروتت الاجتماعية؛ الفمسفة عمى أبحاثو في ىونيت ويُركّز
 التأىيؿ أطروحة في طوّرىا التي -وتقديرىا ما بقيمةٍ  الإقرار التقبّؿ، بمعنى- الاعتراؼ نظريّة

 كتابو في فحاوؿ المعاصرة؛ المجتمعات في التشيّؤ بإشكاليّة اىت ّـ أنّو كما سالفًا، المذكورة
 ضوء عمى المصطمح ىذا ياغةص إعادةوقد ترجمو الاستاذ القدير كماؿ بومنير  التشيّؤ
 لخصائص وليس المشتركة، الذاتيّة باثولوجيا إلى التشيّؤ أشكاؿ كؿّ  جِعر ليُ  الاعتراؼ، نظريّة

                                                           
ينظر: جيوفانا بورادوري: الفمسفة فيزمف الإرىاب حوارات مع يورغف ىابرماس ومع ديريدا، تر: خمدوف النبواني، المركز  - 1

دراسة في -وينظر: ثريا بف مسمية: مدرسة فرانكفورت . و13، ص 2013، 1اسات، قطر، طالعربي للأبحاث ودراسة السي
 .-نشأتيا وتياراتيا النقدية واضمحلاليا
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 الأثير والموضوع لوكاتش، جورج أو ماركس كارؿ نظّر كما عيةاجتمالا الأنظمة في بنيويّة
 مثلاً  يسعى فيو لبشر؛ا بيف العلاقات في الأخلاؽ بناء إعادة ىو -ىابرماس لدى كما لديو
 مدرسة مضى فيما وضعتيا التي النقدية النظرية تحديث إلى العقؿ باثولوجيا كتابو في

 الحرية في الحؽّ  بحثو في ينادي أنّو كما. الطابع أخلاقيّ  باتجاهٍ  وتطويرىا فرانكفورت
 1.الديموقراطية الأخلاؽب

 وأىـ روادىا بالإضافة إلى أف ىؤلاء ىـ بعض أعلاـ النظرية النقدية لمدرسة فرانكفورت
منيا ولكف كيؼ استقى النقد  قتفوا مقولاتيـ التحميميةنقاد النقد الثقافي واأىـ مف أخذ  ىؤلاء ىـ

 الثقافي مف مدرسة فرانكفورت مقولاتو التحميمية.

 :العلاقة بين مدرسة فرانكفورت والنقد الثقافي -03

علاقة مدرسة  ،-الرئيسية لممفاىيـ مبدئي تمييد-الثقافي النقد في كتابوايزابرجر  آرثريمخص 
 فرانكفورت بالنقد الثقافي في النقاط التالية:

  اىتماـ مدرسة فراكفورت بما يسمى بالبنية الفوقية، فمقد أكدوا عمى أف وسائؿ الإعلاـ
الجماىيرية قد حالت دوف أف يتخذ التاريخ مجراه الحتمي، وطبقا لمصطمح ىؤلاء 

. وليذا انغمس البشر مف سائؿ الإعلاـ قد أفسدت عقوؿ الجماىيرالماركسييف فإف و 
الطبقات العاممة في ثقافة الاستيلاؾ وانغمسوا في المتع السطحية والمبتذلة التي 

 تقدميا الثقافة الشعبية. ومف ثـ فقد الاىتماـ بيوية طبقتيـ وبالحاجة إلى الثورة.
 مف إنغماسيا في فرانكفورت لاف  تعتبر دراسات أدورنو مميدة لمنقد الثقافي أكثر

اىتمامات أدورنو في البداية لـ تكف ضمف مدرسة فرانكفورت بؿ سعمى إلى تأسيس 
 ما يسمى بالنقد الثقافي، وتعد مقالو صناعة الثقافة أبرز مقاؿ ضمف ىذا المجاؿ. 

                                                           
 2012، 1، تر: كماؿ بومنير، كنوز الحكمة، الجزائر، ط-دراسة في نظرية الاعتراؼ-ينظر أكسيؿ ىونيت: التشيؤ - 1

 .-دراسة في نشأتيا وتياراتيا النقدية واضمحلاليا-ورتوينظر كذلؾ: ثريا بف مسمية: مدرسة فرانكف
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  إف اليدؼ مف صناعة الثقافة ىو التلاعب بوعي الجماىير كي يبقوا عمى المؤسسات
 صادية والسياسية والاجتماعيةالاقت

 لصناعة الثقافية فالمجتمع يديولوجي المؤدي إلى السيطرة في اتركيزىا عمى الزيؼ الأ
 الرأسمالي يتخذ مف الثقافة أساسا مف أجؿ بقاءه وضماف سيطرتو

  تركيزىا عمى التحميؿ الثقافي خمؽ فرصة لمنقد الثقافي مف أجؿ التوغؿ في النصوص
  1تمعبو الثقافة في صناعة الايديولوجيا  وتبييف الدور الذي

ىذا تقريبا ما يمكف أف نستخمصو في الطريقة الني استفاد منيا النقد الثقافي في 
الحصة القادمة سنتحدث عف مجاؿ آخر وىو المرتكزات المعرفية والاسس التي ينيض عمييا 

الحديث عف مابعد الحداثة في  النقد الثقافي وسنبدأ مف النظرية الكولونيالية ومابعد، وقد أجمنا
عنصر مابعد الكولونيالية كي لا نعيد ما قمنا، لأف الحديث عف مابعد الكولونيالية يتوجب 
الحديث عف مابعد الحداثة أو مابعد البنيوية كونيا تتشابؾ مع ىذا التوجو المعرفي وتؤسس 

 في تفكيؾ الخطابات لمقارباتيا في تحميؿ الخطاب الكولونيالي عمى ماقدمو فوكو وديريدا

 

 

 

 

   

 

 
                                                           

 .86-85، ص ص -تمييد مبدئي لممفاىيـ الرئيسية-آرثر ايزابرجر: النقد الثقافي - 1



ورالدين جوينين. دإعداد الأستاذ:     محاضرات في مقياس الثقافة والنقد الثقافي                  
 

 
41 

 المرتكزات والأسس التي ينيض عمييا والغايات التي يصبو إلييا: /المحاضرة السادسة

 دوف ينقدوف لاقمنا في الحصة التي تحدثنا فييا عف النقد الثقافي أف نقاد الثقافة  
الية الدراسات الكولوني مثؿ اتجاىات وأ بجماعات ليـ علاقة ثمة بؿ محددة نظر وجية

حتى أف ىناؾ مف يطمؽ عمييـ بالماركسيوف  الماركسي وأ ومابعده النسوي الاتجاهومابعدىا 
 خلالو مف الناقد يرى ما منظور عمى دائما يتأسس الثقافي النقد فإف ولذا الفرويدي أو الجدد

وسنحاوؿ التطرؽ لكؿ عنصر مف ىذه العناصر ونبدأ . لمقضايا افضؿ بتفسير ويعتقد الاشياء
 اشنا مف الدراسات الكولونيالية ومنطمقاتيا المعرفية.نق

 : المعرفية ومنطمقاتيا الكولونيالية الدراساتأولا: 

إف الحديث عف الدراسات الكولونيالية ىو حديث عف تمؾ القراءات المعرفية التي  
ف قدميا مجموعة مف المثقفيف لمتجربة الاستعمارية التي مرت بيا البمداف المستعمرة، أي أ

الشغؿ الشاغؿ ليؤلاء ىو دراسة تمؾ الآثار الأيديولوجية التي خمّفيا الاستعمار، فإدوارد سعيد 
وفرانز فانوف وغيرىـ ينطمقوف مف فكرة مفادىا أف الاستعمار ىو فكرة فكرت فييا أذكى 
العقوؿ في أروبا وليذا توجيت دراساتيـ ليذا المجاؿ وعممت عمى تفكيؾ الأيديولوجيا التي 

دوارد ترك يا الارث الاستعماري في عقوؿ مف استعمرىـ، وقد شكمت دراسات فرانز فانوف وا 
سعيد إنجيلا ليذه الدراسات، وكيؼ لا وقد شكمت أيضا فيما بعد دراساتيـ بابا واسعا 
لمؤسسي الدراسات مابعد الكولونيالة وعمى رأسيـ ىومي بابا وغاياتري سبيفاؾ مف اجؿ 

وتوسيع ما دشّنو إدوارد سعيد وفرانز فانوف، ولذا سنحاوؿ ىنا  الغوص في تركت الاستعمار
أف فانوف  التعريؼ بإنجازات فانوف ثـ بعد ذلؾ نتطرؽ لإدوارد سعيد، دوف أف ننسى ولمتذكير

بؿ تعد إنجازات الافريقي تشنوا آشيبي مف  وسعيد ليس وحدىما مف صاغا فقط ىذا المجاؿ
مف  الشاعر سينغورو واثينغو والسنغالي حميدو خاف خلاؿ رواية الأشياء تتداعى، ونغوغي 

بيف أبرز مف أسس ليذا الاتجاه، فقد شكمت كتاباتيـ بتعبير بيؿ أشكروفت ردا بالكتابة عمى 
 مف يدعوا أنيـ متحضريف ومثقفيف.
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 فرانز فانون: -1 

في المارتينيؾ لوالداف ينتمياف لطبقة وسطى تمقى  1925 سنةفانوف  عمر ولد فرانز
 وفيمسوؼ نفسانيّ  طبيبسو عمى يد الشاعر السنغالي المعروؼ إيمي سيزار وىو درو 

وقد انضـ إلى المقاومة  .والعنصرية التمييز وضد الحرية أجؿ مف بنضالو رؼعُ  اجتماعي،
 العالمية محربل في المارتينيؾ بعد أف ضاؽ ذرعا بالحكـ الفاشي ولذا اضطر أف ينضـ

 . النازييف ضد وحاربأجؿ الدفاع عف الحرية  مف الحرة فرنسا جيش في الثانية

وقد دافع عف  النفسي الطبّ  في وتخصّص ليوف، مدينة في الطبية بالمدرسة التحؽ
أطروحتو التي حوليا فيما بعد إلى كتاب بعنواف بشرة سوداء أقنعة بيضاء فقد رفض 

لفرنسية مميئة بكؿ ما المشرفوف عمييا في البداية فكرة الأطروحة كوف فانوف أدرؾ أف الثقافة ا
فانوف بعد  عمؿ ثـ فقد بنيت الثقافة الفرنسية عمى ثقافة الرجؿ الأبيض ىو مركزي وعنصري 

 النفسي الطبّ  لقسـ رئيساً  وعيّف الفرنسي، الاستعمار فترة في الجزائر في عسكرياً  طبيباً ذلؾ 
اديكالية مف أجؿ وحاوؿ تطبيؽ بعض أفكاره الر  الجزائر، في جوانفيؿ البميدة مستشفى في

 الوطني التحرير جبية صفوؼ 1955 عاـ وفي بعد ذلؾ انخرط إصلاح المستشفى، وقد
 كونو مف الرغـ عمىبعد أف نشر كتابو العاـ الخامس والعشروف لمثورة (F.L.N) الجزائرية
 .فرنسياً  مواطناً 

 في ومحرراً  منوبة، مشفى في طبيباً  وعمؿ تونس، إلى سرّاً  غادر فانوف بعد ذلؾ
 وأخرى مباشرة، تنظيمية ميمات تولى كما الجبية، باسـ الناطقة «المجاىد» صحيفة

 الجزائرية الحكومة سفير صار 1960 سنة وفيفائقة  حساسية ذات وعسكرية دبموماسية
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 مقبرة في ودفف الدـ سرطاف بمرض 36الػ يناىز عمر عف فانوف توفي. غانا في المؤقتة
 1.الجزائرييف الحرية مقاتمي

إف المقولة الأساسية التي تحكـ الطرح الفكري لفرانز فانوف في جؿ كتبو بدء بكتاب 
الذي وضع لو جوف يوؿ سارتر مقدمة وصفت بأنيا أعنؼ مقدمة مرورا  معذبو الأرض

ىي مقولة أنو  العام الخامس والعشرون لمثورةوكتاب  بشرة سوداء أقنعة بيضاءبكتابة 
غني لأنو »فالمرء كما يقوؿ  وذلؾ بحكـ تكوينو الثقافي بيضتماما كالأسود نتاج المجتمع الأ

ولا يمكف الجزـ أنيا فقط المقولة الأساسية الواحدة التي تؤطر  2«أبيض وأبيض لأنو غني
التي  مقولة العنفتتحكـ في مضامينو بالدرجة الأولى معذبو الأرض كتب فانوف كوف كتابو 

خذ بالعنؼ لا ففانوف مقتنع أساسا أف ما أُ  الكتاب،ناقشيا فانوف في العنواف الأوؿ ضمف ىذا 
ة بنفس ردة فعؿ العنؼ الذي يسترد إلا بالعنؼ، ولذا لا بد أف تكوف ردة فعؿ البمداف المستعمر 

 الدوؿ المستعمرة، ولاشؾ أف الثورة الجزائرية أكبر مثاؿ عمى العنؼ بمفيومو الفانوني تمارسو
إف محو الاستعمار ىو حدث عنيؼ »ي ىذا الصدد ويقوؿ فانوف في كتابو معذبو الأرض ف

العنؼ الذي سيطر عمى ترتيب العالـ »ويكمؿ فانوف قائلا أيضا في موضع آخر إف  3«دائما
الاستعماري، والذي عمؿ بلا كمؿ عمى تحطيـ صورة الحياة الاجتماعية لدى السكاف 

، سيطاؿ بو المستعمَر وأشكاؿ المظير والممبسب بلا قيود طرز الاقتصاد، الأصمييف، وخرّ 
)...( فتغيير المستعمر لمعالـ وسيتولاه في المحظة التي يقرر فييا أف يكوف ىو التاريخ

نما  الاستعماري ليس معركة عقمية بيف وجيتي نظر، ليس خطابا في المساواة بيف البشر، وا 
ة أف إذف وحسب فانوف لا يمكف لمبمداف المستعمر  4«ىو تأكيد عنيؼ لأصالة تفرض مطمقة

                                                           
ينظر: نايجؿ سي غيبسوف: فانوف المخيمة مابعد الكولونيالية، تر: خالد عايد أبو ىديب، المركز العربي لمدراسات  - 1

 . 30ص، 2013السياسية، قطر، 
 42ص، 2014، 1فرانز فانوف: معذبو الأرض، تر: سامي دروبي وجماؿ الأتاسي، مدارات للأبحاث والنشر، ط - 2
 .39المرجع نفسو، ص - 3
 .43المرجع نفسو، ص  - 4



ورالدين جوينين. دإعداد الأستاذ:     محاضرات في مقياس الثقافة والنقد الثقافي                  
 

 
44 

أف تستعيد كتابة تاريخيا المسموب إلا عف طريؽ العنؼ أيضا تسترد حريتيا ولا يمكف ليا 
كما قدمو بيار بورديو فيما والمقصود ىنا بالعنؼ ىو العنؼ المادي وليس العنؼ الرمزي 

ولا يمكف أف يفيـ العنؼ ىنا بالمفيوـ البسيط كوف تحميلات فانوف تنطمؽ مف الدرجة بعد، 
 ر التاريخ، فمف دوف ثورة حقيقة لاف مفاىيـ الماركسية التي تعتبر أف الثورة ىي مغيّ م ىالأول

وىو الأمر  يمكف لمطبقة العاممة أف تعيد كتابة تاريخيا المسموب مف قبؿ الطبقة البرجوازية
 .مع المستعمر والمستعمر ذاتو الذي يجب أف يحدث

ا يتحدث عف الشعوب المستعمرة إف المواصفات التي يستعمميا المستعمر دائما عندم
ىي مواصفات غير انسانية، فيذه الشعوب في نظرىـ ىي حيوانات شرسة يجب أف تروض، 
ويجب أف نتكمـ معيـ بنفس المغة التي نتكمـ بيا مع الحيوانات، إنيـ كما يقوؿ فانوف 

الي، يستعمموف ىذه التعابير، زحؼ العرؽ الأصفر، أرواث المدينة الأصمية، قطعاف الأى»
إف المستعمر حيف يريد أف يحسف الوصؼ وأف يجد الكممة المناسبة يرجع تفريخ السكاف، 

، وليذا يجب عمى المستعمر التحرر مف 1«دائما إلى الألفاظ المستعممة في وصؼ الحيوانات
أجؿ أف نفرض عمى الوضع الاستعماري التجانس بؿ الخروج ولف يجد وسيمة أخرى سوى 

 .يغة التي صوّرىا ياسمينة خضرا في روايتو فضؿ الميؿ عمى النياراليروب وىي نفس الص

لقد أراد فرانز فانوف أف يكوف كتابو معذبو الأرض بيانا ضد الييمنة الاستعمارية 
والامبريالية فقد دعا في ىذا الكتاب الشعوب المستعمرة أف تستفيؽ مف غفمتيا وترفع راية 

ا الفعؿ إلا عف طريؽ المقاومة كونيا السلاح الوحيد الثورة والتحرر، ولا يمكف أف يتجسد ىذ
الذي يستطيع المستعمر عف طريقو استعادة الأرض التي تعد بالنسبة ليذه الشعوب كما يقوؿ 
فانوف المصدر الوحيد الذي يؤمف الرزؽ والكرامة، ولا يتوقؼ فانوف عند المقاومة فقط بؿ 

أشد خطورة مف الاستعمار في حد ذاتو  ىايعتبر الوطنية التي  البرجوازيةيتحدث أيضا عف 
كونيا تكونت عمى ثقافتو وتمتمؾ نفس استراتيجياتيا وليذا يرى أف ما ييدد فعؿ الثورة ىي 

                                                           
 .44فرانز فانوف: معذبو الأرض، تر: سامي دروبي وجماؿ الأتاسي، ص - 1
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ىذه الطبقة التي تخدـ نواياىا نوايا الاستعمار، ولا تخرج في فعميا عف ما قاـ بو الاستعمار 
وىـ الآف لمسمطة أبناءه اءه المدلميف، لقد كانوا للاستعمار أبن»وفي ىذا الصدد يقوؿ فانوف 

المدلموف أيضا، ينيبوف الموارد الوطنية نيبا، ويندفعوف إلى الإثراء بالصفقات والسرقات 
ت المغفمة ومضاربات المشروعة اندفاعا لا يرحـ عف طريؽ الاستيراد والتصدير والشركا

 .1«وطنيا البورصة والرشوة عمى أكتاؼ البؤس الذي أصبح الآف

تمي فرانز فانوف مف خلاؿ ما تركو لنا مف إرث ثقافي إلى تيار فكري يطمؽ عميو ين
وىناؾ فرؽ جوىري بيف ىذا التيار وما يسمى  décolonialismeالديكولونيالية 

، وبيف ما يسمى بمابعد  néocolonialismeالجديد الاستعماربالنيوكولونيالية أو 
الارث الاستعماري وىـ عادة الأوؿ يحاوؿ تفكيؾ ، فالتيار  postcolonialismالكولونيالية 

الذيف لا تصنؼ دراساتيـ ضمف المنافي أي أنيـ يحمموف الوضع مف داخؿ الوطف ويكونوف 
مف أفراده فمثلا نصوص فانوف كانت تحميلاتو مف أرض الواقع ولذا جاءت رؤيتو رؤية  اجزء

شنيوا آشيبي ونغوكي واثينغو  ذات تأثير عمى منحى واسع وىو نفس الأمر كذلؾ مع ما كتبو
وألبير ميمي وغيرىـ ممف كانوا يحمموف الوضع الاستعماري مف داخؿ أوطانيـ، أما 
الديكولونيالية فتردؼ عادة بالإمبريالية فعمى الرغـ مف تخمص الكثير مف الدوؿ مف 
الاستعمار والحصوؿ عمى الاستقلاؿ إلا أف ظيور دوؿ عظمى أخرى كالولايات المتحدة 

لأمريكية والتي أصبحت تحدد مصائر ىذه الدوؿ جعؿ الكثير مف المفكريف يروف أف ا
الاستعمار لـ ينتيي وقد بدأ بشكؿ جديد أشرس مف سابقو التقميدي، فيما تختمؼ مابعد 

كونيا أولا ينتمي معظـ مف دشنوا ليذه الدراسات إلى  كولونيالية تماما عف ىذيف التياريفال
كانوا يفككوف ثقافة الاستعمار التي ترسبت في الدوؿ المستعمرة انطلاقا مايسمى بالمنافي فقد 

مف وضعيـ في الولايات المتحدة الأمريكية، وقد شكؿ مفيوـ ىذه الدراسات أو النظرية 

                                                           
 .49ي وجماؿ الأتاسي، ص فرانز فانوف: معذبو الأرض، تر: سامي دروب - 1
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اختلافا كبيرا بيف معظـ النقاد نظرا لتواشجيا وتداخميا مع مرحمة مابعد الاستقلاؿ ومرحمة 
  مى بالمابعديات.ا بما يسالاستعمار واقتراني

التي تحيط بيذا المصطمح الذي  الضبابيةوعمى الرغـ مف ىذه  ،لكف مف جية أخرى
كاديمي عمى حد قوؿ آنيا لومبا، حاوؿ الدارسوف الإحاطة عمى الأقؿ بمجاؿ أبير العقؿ الأ

" مبراطورية"الترجمة والإفاعتبر صاحب كتاب  .الدراسات التي ترتبط بيذا المصطمح
في مجالات ثلاث تقوـ  "الدراسات مابعد الكولونيالية"نسوف، أنو يمكف حصر دوغلاس روب

...، والفترة التاريخية التي تغطييا ىنا استقلاليا دراسة مستعمرات أوروبا السابقة منذ» عمى
..، والفترة استعمارىا....، أو دراسة مستعمرات أوروبا منذ مابعد نياية الكولونياليةىي 

...، أو بوصؼ آخر وبمغة مابعد بداية الكولونياليةطييا ىنا ىي ثقافات التاريخية التي تغ
علاقات دراسة جميع الثقافات/ المجتمعات/ البمداف/ الأمـ/ مف حيث  ،أكثر اتساعا نوعا ما

التي تربطيا بسواىا مف الثقافات/ المجتمعات/ البمداف/ الأمـ/...، والفترة التاريخية التي  القوة
 1.«لتاريخ كموتغطييا ىنا ىي ا

مابعد "ف القبض عمى مصطمح اسمو إيمكف أف نقوؿ  ،مف خلاؿ ىذه التعاريؼ 
عمى الدلالة/المعنى/الحقيقة عند رواد مابعد  ضىو شبيو بشيء اسمو القب "الكولونيالية

ىو محاولة  Samuel Johnsonأو بمغة صامويؿ جونسوف .الحداثة )نيتشو، دريدا....(
فالتعريؼ الأوؿ يخدـ طبقة دوف أخرى، والأمر  .سيرىا في السماء" "الشمس أثناءلاعتقاؿ 

                                                           
 . 32نظريات الترجمة مابعد الكولونيالية، ص -دوغلاس روبنسوف: الترجمة والإمبراطورية  -1
- ا، وشاعرا وناقد. كاف أديبا، وكاتبا، 1784ديسمبر 13وتوفي في  1709سبتمبر 18ولد في صامويل جونسون

وىي تقميد داخؿ المسيحية، يضـ كنيسة  الإنجميكية. كاف ينتمي لمطائفة الأدب الإنجميزيبريطانيا، لو إسيامات ىامة في 
 إنجمترا.

https://ar.wikipedia.org/wiki/18_%D8%B3%D8%A8%D8%AA%D9%85%D8%A8%D8%B1
https://ar.wikipedia.org/wiki/18_%D8%B3%D8%A8%D8%AA%D9%85%D8%A8%D8%B1
https://ar.wikipedia.org/wiki/13_%D8%AF%D9%8A%D8%B3%D9%85%D8%A8%D8%B1
https://ar.wikipedia.org/wiki/13_%D8%AF%D9%8A%D8%B3%D9%85%D8%A8%D8%B1
https://ar.wikipedia.org/wiki/%D9%86%D8%A7%D9%82%D8%AF
https://ar.wikipedia.org/wiki/%D8%A7%D9%84%D8%A3%D8%AF%D8%A8_%D8%A7%D9%84%D8%A5%D9%86%D8%AC%D9%84%D9%8A%D8%B2%D9%8A
https://ar.wikipedia.org/wiki/%D8%A7%D9%84%D8%A3%D9%86%D8%AC%D9%84%D9%8A%D9%83%D9%8A%D8%A9
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مبريالية والمجتمعات التي تعاني الصراع الثقافي بيف الإ» نفسو مرتبط بالتعريؼ الثاني لأف
 1.«رضالييمنة لا يزاؿ مستمرا إلى الوقت الحا

 لأخيرفعمى الرغـ مف شموليتو واتساعو إلا أنو يبقى في ا ،أما التعريؼ الثالث
طريقة في النظر إلى القوة بيف الثقافية، والتحولات النفسية الاجتماعية التي تحدثيا »

والنقطة الأساسية التي  2.«ديناميات الييمنة والإخضاع المتوائمة، والانزياح الجغرافي والمغوي
ابعد تتمحور حوليا التعريفات الثلاث السابقة، تقوـ بالأساس عمى حتمية التمييز بيف فترة م

قبؿ الاستقلاؿ ىو حدث  فما .الاستقلاؿ والمرحمة الكولونيالية عف مرحمة مابعد الكولونيالية
بعد الاستقلاؿ ىي فترة التخمص سياسيا مف  وما .()الاستعمار تاريخي في تاريخ تمؾ الأمة

. وىنا يمكف الحديث عف تمؾ المحاولات التي قاـ بيا كؿ مف شينوا براثف الاستعمار
 Ngugiوما جسده نغوغي واثينغو أشياء تتداعى"،في روايتو "  Chinua Achebeأشيبي

Wa Thingo  وعادة ما تصنؼ ىذه الدراسات تحت ما "تصفية استعمار العقل".  في كتابو
" مابعد "ما أ ."تصفية الاستعمار"أي   décolonialismيطمؽ عميو بػ"الديكولونياليزـ

تتجاوز كؿ التنميطات السابقة  "عبر ثقافية"آلية فيي   postcolonialism"الكولونيالية
 3.«مبريالية منذ المحظة الكولونيالية حتى يومنا الحاليكؿ ثقافة تأثرت بالعممية الإ» لتشمؿ

                                                           
، 1مواليا: إدوارد سعيد مفارقة اليوية، تر: سييؿ نجـ، مر: حيدر سعيد، دار نينوى، دمشؽ، طبيؿ أشكروفت، باؿ أى -1

 . 25، ص 2002
 .35نظريات الترجمة مابعد الكولونيالية، ص -دوغلاس روبنسوف: الترجمة والإمبراطورية  -2
كولونيالية؛ فمفردة استعمار تدؿ عمى تمؾ تجدر الإشارة ىنا أنو يوجد فرؽ بيف استعماري وكولونيالي في الدراسات مابعد ال

العلاقة التي تربط بيف المستعمِر والمستعمَر، وىي علاقة ىيمنة واستغلاؿ...، أما مصطمح كولونيالي فيي مفردة ترتبط 
أي أف استخدامو ليذه المفظة يرتبط بالمستعمِر كما يرتبط بالمستعمَر، فضلا عمى ىذا يوجد عرؽ لغوي بوجود معيف. 

 .68ميزي ترد فيو اليند الكولونيالية كما يتحدث عف بريطانيا الكولونيالية. ىومي بابا ص إنج
 .16النظرية والتطبيؽ في آداب المستعمرات القديمة، ص  -بيؿ أشكروفت، غاريث عريفيث، ىيميف تيفف: الرد بالكتابة  -3



ورالدين جوينين. دإعداد الأستاذ:     محاضرات في مقياس الثقافة والنقد الثقافي                  
 

 
48 

ىو الخيار المنيجي الذي سعى إليو إدوارد سعيد  -حسب ما نعتقد- والتعريؼ الأخير 
/الغامض ييديولوجي المتخفة المحاؼ الإفقد أراد إدوارد سعيد إماط ؛"الاستشراق" في كتابو

والتي استطاعت مف خلاؿ مجموعة مف النصوص )وصؼ  وراء مؤسسة اسميا الاستشراؽ،
مصر، أخلاؽ المصرييف المحدثيف وعاداتيـ، رحمة في الشرؽ...( أف تصنع شرقا 
.( لغويا/نصيا، ويتحوؿ عف طريؽ تجسيد تمؾ الطموحات الإمبريالية )نابميوف، دي ليسيس..

 عميو.  لسيطرة/الييمنةإلى ا بي/الغربو الأور  يسعىإلى واقع جغرافي 
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 : المحاضرة السابعة 

سنحاوؿ في ىذه المحاضرة إكماؿ العنصر السابؽ الذي تطرقنا لو وىو الحديث عف  
دوارد سعيد رائدىا وقد تحدثنا عف فانوف و  كتابو معذبو الدراسات الكولونيالية التي يعد فانوف وا 

الأرض واليوـ سنتحدث عف إدوارد سعيد وكتابو الاستشراؽ الذي فتح بو ىذه المجاؿ ودشف 
بو لما يعرؼ بالدراسات مابعد الكولونيالية التي أسسيا كلا مف ىومي بابا وغاياتري سبيفاؾ 

 والمذاف سنتعرض ليما في الحصص القادمة

المفاىيم الغربية -راءة في كتاب الاستشراقإدوارد سعيد وتفكيك الخطاب الكولونيالي)ق -2
 (:-لمشرق

ينطمؽ إدوارد سعيد في كتابو مف مقدمة يطرح فييا مجموعة مف المفاىيـ المتعمقة 
بالشرؽ، والمستشرؽ، والاستشراؽ؛ فالشرؽ بالنسبة لإدوارد سعيد ليس ذلؾ الشرؽ المجاور 

ومنافسيا الثقافي. وىو يمثؿ صورة بؿ إنو أعظـ وأغنى المستعمرات الأوروبية »لأوروبا فقط 
ويشير الكاتب بعدىا إلى أف  1.«مف أعمؽ صور الآخر وأكثرىا تواترا لدى الأوروبييف

مصطمح الاستشراؽ لـ يخرج منذ بداياتو عف دلالات ثلاث؛ فقد ارتبط في البداية بالدلالة 
لكتابة أو إجراء المستشرؽ ىو كؿ مف يعمؿ بالتدريس أو ا»الجامعية/الأكاديمية حيث كاف 

أسموب تفكير يقوـ عمى »ثـ تطور بعدىا ليصبح  2.«البحوث في موضوعات خاصة بالشرؽ
التمييز الوجودي والمعرفي بيف ما يسمى بالشرؽ، وبيف ما يسمى في بعص الأحياف بالغرب. 

بالغ الكثرة مف الكتاب مف بينيـ شعراء وروائيوف وفلاسفة، وأصحاب وىكذا، فإف عددا 
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سياسية واقتصاديوف، قد قبموا التمييز الأساسي بيف الشرؽ والغرب باعتباره نقطة  نظريات
 1.«انطلاؽ لوضع نظريات مفصمة

لنصؿ في الأخير إلى التعريؼ الذي وصفو إدوارد سعيد بأنو مبحث بالغ الانتظاـ،  
يو يستند كونو ساعد الثقافة الأوروبية عمى تدبير أمور الشرؽ؛ بؿ ابتداعو والسيطرة عميو. ف

إلى عناصر تاريخية ومادية أكثر مما يستند لو المعنياف الآخراف، أي بمعنى »في تعريفو 
آخر ىو المؤسسة الجماعية لمتعامؿ مع الشرؽ، أو بصفة أخرى أسموب غربي لمييمنة عمى 

عادة بنائو، والتسمط عميو  2.«الشرؽ وا 

ىب بنا إدوارد سعيد لمحديث وبعد ىذا الانتياء مف التعريفات الخاصة بالاستشراؽ، يذ
عف التقسيـ الجغرافي والثقافي لكؿ مف الشرؽ والغرب، رافضا كؿ الرفض ىذا التقسيـ 

شأنو في ىذا شأف الغرب نفسو يمثؿ فكرة ليا »الخاطئ، الذي كاف مف صنع البشر. فالشرؽ 
الغرب تاريخ وتقاليد فكرية، وصور بلاغية، ومفردات جعمتيا واقعا لو حضوره الخاص في 

 3.«وأماـ الغرب

فيذا التقسيـ )شرؽ /غرب( غير المبرر/الخيالي، عمى حد تعبير الكاتب، ليس نتاجا 
نما ىو اختراع رسمو العقؿ الغربي في  صورة تجسدت عف طريؽ »لمخياؿ البشري فقط، وا 

ثنائية السيطرة /الخضوع. فالعلاقة بيف الشرؽ والغرب علاقة قوة وسيطرة ودرجات متفاوتة 
ىذه الييمنة التي جسدىا فموبير في رواياتو مف خلاؿ إخضاع الشرقي لتمؾ  4.«الييمنة مف

الصورة الجديدة التي رسمتيا مخيمة فموبير، وتجسدت بعد ذلؾ في الخطاب السياسي لجيمس 
بمفور والمورد كرومر المذيف شغلا مناصب ذات نفوذ في الإمبراطورية البريطانية، واستطاعا 
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فالمغة التي يستخدميا كرومر »تحدثا باسـ العالـ المتحضر وباسـ الغرب بخبرتيما أف ي
وبمفور تصور الشرقي في صورة شيء يصدر الحكـ عميو )كما يحدث في المحكمة(، أو 
شيء يدرسو المرء ويصفو )كما ىو الحاؿ في المقرر الدراسي( أو شيء يؤدبو المرء )كما 

 1.«يحدث في المدرسة أو السجف (

، فالاستشراؽ في نظر إدوارد سعيد لـ يعد عبارة عف مؤسسة يرتبط ظيورىا وبالتالي
نما ىو خطاب تشكَّؿ بداية مف المراحؿ الأولى لمتفكير  بأوروبا في عصرىا البرجوازي، وا 

تكمف في كونو دليلا عمى »اليوناني، بؿ تجاوز ذلؾ إلى أف أصبح عبارة عف استراتيجية 
مى الشرؽ، أكثر مف كونو خطابا صادقا حوؿ الشرؽ. فقد السيطرة الأوروبية الأمريكية ع

أنشأه مف أنشأه واستثمر فيو مف استثمر فيو... إلى حد اعتبار الاستشراؽ مذىبا معرفيا عف 
الشرؽ، بؿ وتحولو إلى مصدر حقيقي للإنتاج والكسب، إلى تكاثر الأقواؿ والأفكار التي 

 2.«تتسرب مف الاستشراؽ إلى الثقافة عامة

نذ بدايات القرف الثامف عشر، وكتجسيد لما قالو إدوارد سعيد، كانت نظرة فم 
ف كاف مركبا مف عناصر »الأوروبي لمثقافة الشرقية وخاصة الإسلامية منيا تتسـ  بالجيؿ، وا 

عديدة. فمقد كانت تتجمع حوؿ فكرة الشرؽ دائما فيما يبدو بعض المعاني التي تتداعى إلى 
وىكذا، أصبح  3.«دوف أف تبمغ حد الجيؿ تماما أو حد العمـ تماماالذىف حيف يُذكر الشرؽ، 

الشرؽ منذ أواخر القرف الثامف عشر وبدايات القرف التاسع عشر عبارة عف مكتبة أو أرشيؼ 
 يعود إليو القارئ كمما أراد دراسة الشرؽ ومعرفتو.

ارتيميمي ويضرب لنا إدوارد سعيد مثالا عمى ىذا التجسيد بالمكتبة التي وضعيا ب 
 Antoine، وقدـ ليا المترجـ المعروؼ أنطواف غولاف"بيبميوتاك أوريانتال"دربيميو بعنواف 
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Galland الذي قاـ بترجمة كتاب ألؼ ليمة وليمة. وفي نظرنا نحف ىذه الترجمة ماىي في ،
الأخير إلا سعي مف قبؿ غولاف إلى إثبات تمؾ الصفات التي ارتبطت بالشرقي )شيواني، لا 

ني، شاذ، بميد...(، نظرا لما تحتويو تمؾ القصص مف أمور غير أخلاقية تخرج عما عقلا
أتى بو الديف الإسلامي الحنيؼ. فالذي يفعمو المستشرؽ ىو السعي لتأكيد صورة الشرقي في 
ذىف الغربي ظنا منو أنو يفعؿ ىذا، عمى حد تعبير إدوارد سعيد، مف أجؿ نفسو، ومف أجؿ 

الأحياف مف أجؿ المستشرؽ أيضا. وىذا ما تجمى في خطاب بمفور ثقافتو، بؿ وفي بعض 
لسنا في مصر مف أجؿ المصرييف »أثناء ممارسة الحكـ الاستعماري عمى بلاد الشرؽ بقولو 

ف كنا ىناؾ مف أجميـ، فنحف ىناؾ أيضا مف أجؿ أوروبا كميا  1.«فقط، وا 

ؽ تمثيلا أشد اكتمالا ينحصر في تمثيؿ الشر »وىو عينو ما فعمو دربيميو؛ فقد كاف 
ووضوحا، والمادة التي كانت مجموعة فضفاضة مف الحقائؽ المكتسبة بصورة عشوائية عف 
التاريخ المنسوب بغموض إلى بمداف الشاـ، والصور الشعرية في الكتاب المقدس، والثقافة 

عقلانية  الإسلامية، وأسماء الأماكف وما إلى ذلؾ بسبيؿ، قد تحولت لديو إلى بانوراما شرقية
 2.«مرتبة مف الألؼ إلى الباء

بعدىا، يذىب بنا إدوارد سعيد، وذلؾ إثباتا أف مقولة الاستشراؽ كبنية ىي صورة 
منتظمة بدأت منذ العصر اليوناني مع إلياذة ىوميروس وعابدات باخوس ليوربيدس، والتي 

خؿ عالـ نصي؛ كاف الشرؽ والشرقي عموما في ثناياىا عبارة عف مقولات يتـ مناقشتيا دا
 -زحف الغرب نحو الشرقالذي اعتبره إدوارد عصر -أصبحت مع عصر النيضة 

مقولات تتجسد عمى أرض الواقع، وذلؾ مف خلاؿ مجموعة مف المشاريع أبرزىا مشروع 
تتسـ  -أي نابميوف-استعداداتو التحضيرية »نابميوف للاستيلاء عمى مصر، فقد كانت 

ى، ومع ذلؾ، فإف ىذه الاستعدادات كانت قائمة عمى تدريس بضخامة لا تبارى ودقة لا تجار 
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مخطوط بعناية أو قؿ إنيا كانت قائمة عمى نصوص معينة...، فنابميوف كاف يعتبر مصر 
مشروعا اكتسب طابع الحقيقة الواقعة في ذىنو، ثـ في استعداداتو لفتحيا فيما بعد مف خلاؿ 

أخوذة مف النصوص، لا مف الواقع خبرات تنتمي إلى مجاؿ الأفكار والأساطير الم
 1.«التجريبي

وفي الفصؿ الثاني مف الكتاب، بدأ إدوارد سعيد بالحديث عما أسماه بالاستشراؽ 
الحديث والذي تميز عف الاستشراؽ في ثوبو السابؽ ببروز مجموعة مف العناصر )التوسع، 

الاستشراؽ وتحريره مف المجابية التاريخية، التمبس المتعاطؼ، التنميط (، ساىمت في تحوؿ 
سمطة التقصي الديني وتسميمو إلى مستشرقيف حوّلوه إلى فرع مف فروع المعرفة مرتبط 
بالمعتقدات الدينية العممانية. فقد تحوّؿ المستشرؽ إلى كاىف يرى الشرؽ مذىبو الديني، 
 ويعتبر طلابو وتلاميذه رعايا لكنيستو. ومف بيف ىؤلاء المستشرقيف سمفستر دو ساسي
وارنست ريناف، فقد شغؿ الأوؿ منصب المستشرؽ في وزارة الخارجية الفرنسية، وأُسندت لو 

 ميمة تدريس المغة العربية في الكوليج دي فرانس. 

وضع فعميا أماـ »وارتبط اسـ دو ساسي بالاستشراؽ الجديد كونو يعتبر أوؿ مستشرؽ 
ا تعميميا عمميا، وتقاليد بحثية، العامميف بيذه المينة مجموعة نصوص كاممة منتظمة، ومذىب

أما ارنست ريناف، فقد  2.«كما أنشأ رابطة ميمة بيف البحوث الشرقية والسياسات العامة
يمثؿ نمطا مف »ارتبطت جيوده بما يلائـ فقو المغة. وىو باختصار عمى حد تعبير الكاتب 

ة في إطار ما قد يطمؽ أنماط العمؿ الثقافي والفكري، أو أسموبا لإصدار الأقواؿ الاستشراقي
 3.«عميو ميشاؿ فوكو، أرشيؼ عصره
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وبعد جممة مف التحميلات ينتقؿ بنا إدوارد سعيد إلى الحديث عف كارؿ ماركس، فقد أدرج 
الكاتب كارؿ ماركس ضمف المستشرقيف الذيف كاف ليـ دور في صنع التفاوت بيف الشرؽ 

تحميلات حوؿ الحكـ الاستعماري  والغرب، وتتجمى ىذه الأقواؿ عندما بدأ ماركس بوضع
البريطاني عمى مصر، قفد كاف يعود في كؿ مقاؿ يكتبو إلى القوؿ، باقتناع متزايد، بأف 
بريطانيا حتى في تدميرىا لآسيا، كانت تتيح ليا القياـ بثورة اجتماعية حقيقية. ومف بيف ىذه 

نا لنقؿ ىذه المقولة، يقوؿ المقولات التي يستشيد بيا إدوارد سعيد لتدعيـ كلامو، وسنضطر ى
إف عمى انجمترا أف تفي بميمة ذات شقيف، الشؽ الأوؿ يدمر والثاني يعبد "كارؿ ماركس: 

التوليد والاحياء، فالأوؿ يعني إبادة المجتمع الآسيوي ، والثاني يعني إرساء الأسس المادية 
 "لمجتمع غربي في آسيا

الموجود في ذىف كارؿ ماركس طغى  ويرى إدوارد سعيد ىنا أف الأرشيؼ الاستشراقي
فالذىف المفرد )وىو في ىذه الحالة ذىف  عف المواقؼ الانسانية التي تثير تعاطؼ ماركس،

ماركس( قد استطاع العثور عمى طابع فردي في آسيا، لكف الذىف المفرد لا يمبث أف يتخمى 
ت التي يجد نفسو عف ىذا الموقؼ حيف يواجو الرقيب الأشد جبروتا والمتمثؿ في المفردا

مرغما عمى استعماليا ....، فيـ شرقيوف ومف ثـ لابد أف يعامموا بطرائؽ أخرى غير الطرائؽ 
التي استعممتيا لتوؾ....، وىكذا فإف دفقة العاطفة تختفي حيف تصطدـ بالتعريفات التي لا 

لديواف الذي تتزعزع والتي بناىا العمـ الاستشراقي التي تدعمو الآداب الخاصة بالشرؽ)مثؿ ا
 .كتبو جوتو(

مكامف توظيؼ المعرفة في الخطاب  عمى للاستشراؽفي دراستو  سعيدركز  لقد
لا يركز  للاستشراؽ نقدهمنو، حيث جعؿ مف  لونياليةومدى استفادة القوى الكو  الاستشراقي

جعؿ بؿ  فقط،في دراسة الشرؽ  اً أسموبأو  اً أو فن اً كونو عمملالغربي في ذاتو  الاستشراؽعمى 
في  يممالفي النوايا الغربية والمخططات الكولونيالية ىو المقصد  الاستشراق توظيفمن 
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، وبوصفو المعرفة والقوة والخطابعلاقة معقدة بيف  مفوما مثمو  للاستشراقدراستو 
 حكاـ السيطرة حولو.ا  جياراً مفاىيمياً لدراسة الشرؽ وتحميمو والحكـ عميو و  الإستشراؽ

الذي  الييمنةد سعيد في تحميلاتو ىذه عمى مفاىيـ فوكو وكذا مفيوـ وقد استند إدوار 
 دراسة في فوكو عند الخطاب إدوارد سعيد آليات طوره الماركسي أنطونيو غرامشي ويوظؼ

 والسياسية الثقافية المؤسسة بنتو الذي الخطاب أنواع مف نوعاً  بوصفيا الإستشراقية الظاىرة
 الاستعماري، العسكري التوسع لحركات وأخلاقي ثقافي بعد لإيجاد الغرب في المييمنة
مف  استقاهآخر  مفيوـسعيد  وظؼ كما. أسيا وقارة أفريقيا قارة في واسعة أجزاء واحتلاؿ
أي  فأ أيفي الخطابات   الأحداثفييا آلية ظيور  يحدد ،الذي( التمثيلمفيوـ ) وىو فوكو،

 يأو متخيمة مثلًا كما ى واقعيةت في خطاب ما، سواء كان تظيرالتي  الأحداثنوع مف 
 ووحتى في نتاجات، الغربيالشرقي في الخطاب  الآخرعمى  أطمقتصورة الأوصاؼ التي 

 إذوفؽ الخطاب المعني، عمى التعامؿ مع المواقع وتوجييو  آلياتمف  اً الأدبية ستكوف جزء
 . أشكاليا بكؿفي الخطابات  الأحداثنظاـ التمثيؿ تتجمى فيو  إف

المتبمور في فمسفة  hegemonyالييمنةعمى مفيوـ  ند إدوارد سعيد أيضاكما است
لا تتم بسبب قوة المسيطر  /الييمنةالسيطرةويقصد غرامشي بيذا المفيوـ أف  غرامشي

. وبما فحسب، ولكنيا أيضا تتمكن منا بسبب قدرتيا عمى جعمنا نقبل بيا ونسمم بوجاىتيا
شؼ علامات التسمط مف حيث علاقتيا بالطبقة ف غرامشي بنى نظرتو في الييمنة عمى كأ

(. فالييمنة في genderفإف الدراسات الثقافية توسع المجاؿ لتشمؿ العرؽ والجنس والجنوسة)
دلالتيا العامة تشيع اليوـ في الخطاب السياسي والثقافي المتداوؿ ويشير إلى التسمط أو 

غير ذلؾ عمى ما عداه لتحقيؽ الرقابة الصارمة التي يفرضيا فرد أو شعب أو مؤسسة أو 
مصمحتو الخاصة. وقد شاع المفيوـ في العديد مف المقاربات مثؿ النقد الماركسي والنقد 
النسوي والنقد الثقافي... وبيذا يكوف إدوارد سعيد قد ميّد لما يسمى بالدراسات ما بعد 

يالية  كونو ناقش مجالا الكولونيالية، أما كتابو الآخر فيعد انخراطا في دراسات ما بعد الكولون
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التي يجب أف تتحمى بيا  الثقافية المقاومةآخر أىممو في كتابو الاستشراؽ والحديث ىنا عف 
الشعوب المستعمر مف أجؿ تحرير عقوليا مف تمؾ المفاىيـ التي كرسيا الخطاب 

 كر.في كتابات ىذا المفمرة الاستعماري ويستعيف ىنا بمقولات فرانز فانوف التي تحضر أوؿ 

الثقافة استنادا عمى ىذه القراءة حاوؿ تقديـ قراءة لكتاب إدوارد سعيد الآخر : تطبيق
 والامبريالية.
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 لمحاضرة الثامنة/ا

 الدراسات مابعد الكولونيالية ومنطمقاتيا المعرفية: ثانيا: 

 لمفيوم التابع:سبيفاك والتأسيس غاياتري  -1

ىي المنحى الأساسي الذي يؤسس  ىومي باباو  سبيفاؾغاياتري تعد دراسات 
لمجانب التنظيري ليذه النظرية، فباعتمادىما عمى أفكار إدوارد سعيد وباستنادىما عمى 

يسمى بالنظرية ما بعد الكولونيالية،  التفكير الماركسي ونظريات ما بعد الحداثة أسسا لما ما
ية التي عالجتيا سبيفاؾ في أشير ىو أحد المفاىيـ الأساس subaltern التابعويعد مفيوـ 

وتستعير سبيفاؾ ىذا المصطمح مف المفكر الماركسي  "ىل يستطيع التابع أن يتكمم"مقالاتيا 
للإشارة إلى العمالة الريفية  دفاتر السجن كتابو الذي استخدمو في أنطونيو غرامشي

أوساطو الطبقية، أما في  وأداتي خاضعبالتبادؿ مع  التابعوالبروليتتارية ويستخدـ غرامشي 

                                                           
 -  :بالإنجميزية( غاياتري شاكرافورتي سبيفاؾGayatri Chakravorty Spivak ويطمؽ عمييا اختصارا غاياتري )

بكالكوتا )اليند  1942فيفري  24سبيفاؾ، ىي ناشطة ومنظرة وناقدة أدبية أمريكية مف أصوؿ بنغالية، ولدت في 
لمفيمسوؼ  De la grammatologieولومبيا بنيويورؾ، عرفت بترجمة البريطانية(، تشغؿ منصب أستاذة في جامعة ك

يعد مف   1985الفرنسي جاؾ دريدا إلى المغة الإنجميزية، كما أف مقاليا "ىؿ يستطيع التابع أف يتكمـ؟" المنشور عاـ 
رة في النقد الحضاري النصوص المؤسسة لػ ما بعد الكولونيالية،  وتعد سبيفاؾ حاليًا مف أىـ الشخصيات العالمية المؤث

 والأدب.
 -  ىو باحث إنجميزي ىندي ومنظر نقدي. وىو أستاذ آف ؼ. روتنبرغ لمعموـ الإنسانية بجامعة ىارفارد. إنو أحد أىـ

الشخصيات في الدراسات المعاصرة في فترة ما بعد الاستعمار وقد طور عددًا مف التعابير الجديدة لممجاؿ والمفاىيـ 
 تيجيف والتقميد والاختلاؼ والتناقض. الأساسية، مثؿ ال

 - وىو 1891 الإيطالية عاـ ساردينيا فيمسوؼ ومناضؿ ماركسي إيطالي، ولد في بمدة آليس بجزيرة أنطونيو غرامشي ،
الحزب  . انضـ إلى1916حيث عمؿ ناقدا مسرحيا عاـ  بتورينو الأخ الرابع لسبعة أخوات. تمقى دروسو في كمية الآداب

اعتقؿ لأوؿ مرة بسبب 1919 الأممية الاشتراكية منذ تأسيسو وأصبح عضوا في أمانة الفرع الإيطالي مف الشيوعي الإيطالي
تأييده لمجميوريتيف الينغارية والروسية لكنو بدأ في خريؼ العاـ ذاتو تنشيط حركة "مجالس العماؿ" في تورينو. وفي عاـ 

وترأس المجنة التنفيذية لمحزب. وفي  1924أسس مع مجموعة أخرى الحزب الشيوعي الإيطالي وانتخب نائبا عاـ  1921
السجف بناء عمى أمر مف موسوليني حيث أمضى العشر سنوات الأخيرة مف عمره قبؿ أف يموت  الثامف مف نوفمبر أودع

 . ومف السجف يعمف قطيعتو مع ستاليف، وفيو يكتب " دفاتر السجف ".1937أبريؿ  27تحت التعذيب في 

https://ar.wikipedia.org/wiki/%D8%B3%D8%B1%D8%AF%D9%8A%D9%86%D9%8A%D8%A9
https://ar.wikipedia.org/wiki/%D8%B3%D8%B1%D8%AF%D9%8A%D9%86%D9%8A%D8%A9
https://ar.wikipedia.org/wiki/1891
https://ar.wikipedia.org/wiki/%D8%AA%D9%88%D8%B1%D9%8A%D9%86%D9%88
https://ar.wikipedia.org/wiki/%D8%AA%D9%88%D8%B1%D9%8A%D9%86%D9%88
https://ar.wikipedia.org/wiki/%D8%A7%D9%84%D8%AD%D8%B2%D8%A8_%D8%A7%D9%84%D8%B4%D9%8A%D9%88%D8%B9%D9%8A_%D8%A7%D9%84%D8%A5%D9%8A%D8%B7%D8%A7%D9%84%D9%8A
https://ar.wikipedia.org/wiki/%D8%A7%D9%84%D8%AD%D8%B2%D8%A8_%D8%A7%D9%84%D8%B4%D9%8A%D9%88%D8%B9%D9%8A_%D8%A7%D9%84%D8%A5%D9%8A%D8%B7%D8%A7%D9%84%D9%8A
https://ar.wikipedia.org/wiki/%D8%A7%D9%84%D8%AD%D8%B2%D8%A8_%D8%A7%D9%84%D8%B4%D9%8A%D9%88%D8%B9%D9%8A_%D8%A7%D9%84%D8%A5%D9%8A%D8%B7%D8%A7%D9%84%D9%8A
https://ar.wikipedia.org/wiki/%D8%A7%D9%84%D8%A3%D9%85%D9%85%D9%8A%D8%A9_%D8%A7%D9%84%D8%A7%D8%B4%D8%AA%D8%B1%D8%A7%D9%83%D9%8A%D8%A9
https://ar.wikipedia.org/wiki/%D8%A7%D9%84%D8%A3%D9%85%D9%85%D9%8A%D8%A9_%D8%A7%D9%84%D8%A7%D8%B4%D8%AA%D8%B1%D8%A7%D9%83%D9%8A%D8%A9
https://ar.wikipedia.org/wiki/1919


ورالدين جوينين. دإعداد الأستاذ:     محاضرات في مقياس الثقافة والنقد الثقافي                  
 

 
58 

فقد استخدمت نفس المصطمح للإشارة إلى قطاعات خارج الصفوة  جماعة دراسات التابع
 .اليندية، خاصة القطاعات الريفية منيا

غير أف استخداـ سبيفاؾ لممصطمح كاف أوسع في الكشؼ عف وعي الجماعات التي   
 موضع المرأةاسي، ومف بينيا تعاني التيميش في مقاومتيا لأشكاؿ العنؼ الثقافي والسي

"ىل يستطيع حيث عالجت سبيفاؾ في مقالة ليا طُرحت عمى شكؿ سؤاؿ  وموقعيا الأداتي.
قصاء المرأة في العالـ الثالث، وكاف التابع أن يتكمم؟ "، مجمؿ القضايا التي تتعمؽ بتيميش وا 

، subalternتابعىو الوسيمة التي سعت مف خلاليا سبيفاؾ إلى شرح قضية ال satiالنموذج 
ىو طقس ىندوسي تقوـ فيو الأرممة برمي نفسيا في محرقة زوجيا عند وفاتو  satiساتي وال

العزل تعبيرا عف وفاءىا لو، وىذا التقميد اليندوسي يساعد عمى فيـ ما تسميو سبيفاؾ 
لممرأة في اليند فيذا الطقس اليندوسي منظـ بواسطة العادات الأبوية في اليند  المضاعف

القانوف البريطاني الاستعماري أي أف المرأة تعاني الأمرّيف فالوطنيوف الينديوف الذيف و 
يستندوف إلى النظاـ الأبوي يؤسسوف خطابا مفاده أف النساء المواتي يمارسف ىذا الطقس يتـ 
برغبة وقبوؿ منيف أما الاستعمار البريطاني بإصداره لقانوف يمنع ممارسة ىذا الطقس 

دراجو ضمف   طقس ترى فيو دليؿ إخلاصيا لزوجيا.الإجراـ يكوف قد حرـ المرأة مف وا 

ولذلؾ فإف صوت المرأة يغيب بفعؿ ىذا الإقصاء والحجب مف قبؿ النظاميف الأبوي 
المرأة التي  والاستعماري المذاف يشتركاف في نفس الاستراتيجيات الإقصائية، ولذا تصرخ

نا أحياء فنحن عبيدىم، وعندما يموتون فقدرنا فحينما يكون أزواج»قائمة  تعاني الأمرّيف
ومف ىنا ترى سبيفاؾ أف الحؿ الوحيد لاسترجاع صوت المرأة المغيّب تاريخيا يتمثؿ  1.«أسوأ

                                                           
 - الحكـ الكولونيالي تبمور  ىي ميداف معرفي يناقش مؤثرات الاستعمار في الثقافات والشعوب التي عانت دراسات التابع

عمى يد مجموعة مف الباحثيف الينود وفي مقدمتيـ راناجيت غوىا، وبدء مف منتصؼ 1980في ثمانينيات القرف المنصرـ 
التسعينيات دخمت دراسات التابع الدراسات النسوية والإفريقية وتعد سبيفاؾ ومف بيف أبرز مف ناقش أفكارىـ وطور ىذا 

 المجاؿ.
 .235با: في نظرية الاستعمار ومابعد الاستعمار الأدبية، ص آنيا لوم -1
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المنبثؽ مف صمب الجماعة)مؤسسي دراسات وعي التابع عبر صوت المثقف في استرداد 
مؾ المغة والمكانة التي تجعميا التابع( كي ينوب عف المرأة في التعبير باعتبار أنيا لا تمت

تمتمؾ ىذا الوعي، ولذا تكوف ميمة المثقؼ ىي جعؿ صوت المرأة يعبر عف ذاتو، ولكف ىذا 
التي تجعؿ مف المرأة  التمثيلالمأزؽ يوقعنا كما تقوؿ سبيفاؾ في إشكاؿ جديد وىي فكرة 

خيرة إلى نتيجة عاجزة عف تمثيؿ ذاتيا والتحدث بمغتيا الخاصة وليذا تصؿ سبيفاؾ في الأ
 .   أن التابع يستحيل أن يتكمممفادىا 

 ىومي بابا والتأسيس لمفيوم اليجنة: -2

فقد كاف منظوره مختمفا نوعا عف طروحات إدوارد سعيد مع أنو كاف  ىومي باباأما 
مور فيو لا ينفي أيضا أف الغرب استغؿ سمطتو الحضارية مف يتفؽ معو في كثير مف الأ

سيطرة عمى الغرب، لكف لحظة الاصطداـ التي حدثت بيف الشرؽ والغرب أجؿ الييمنة وال
خمقت فضاء جديدا بمغة ىذا المفكر، وقد أطمؽ عمى ىذا  لكولونياليةافي  والتي تمثمت

  ./الفضاء الثالثاليجنةالالتقاء مصطمح 

شكؿ ىذا المفيوـ مقولة ميمة في تأسيس ىذه النظرية ويقصد بو ىومي بابا أف 
الثقافي الذي يتم بين المستعمر والمستعمَر يؤدي إلى دمج الأشكال الثقافية ذات التفاعل 

المنظور الواحد لأنو يشير إلى طاقتيا الإنتاجية وىذا التفاعل يزعزع سمطة الكولونيالية 
كما لا يترك الفرصة لمبرجوازية الوطنية لتؤسس مفاىيميا التي لا تختمف عن  النرجسية،

ة، وليذا يرى أنو لا بد من التركيز عمى لحظات الالتقاء بين المستعمر مفاىيم الكولونيالي
الجديد »موقع الثقافة  يقوؿ في ىذا الصدد في كتابووالمستعمر التي خمقتيا الكولونيالية. 

عمى المستوى النظري، والحاسـ عمى المستوى السياسي ىو الحاجة إلى المضي بالتفكير 
والبدئية والتركيز عمى تمؾ المحظات أو السيرورات التي  يةسرديات الذاتيات الأصمأبعد مف 

تفسح المجاؿ لبمورة الفضاءات البينية  فيذهالاختلافات الثقافية. ينتجيا الإفصاح عف 
)جمع دواليلالاستراتيجيات المتعمقة بالذات والذاتية فردية كانت أو جماعية الأمر الذي يطمؽ 
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ياـ بتحديد وفكرة المجتمع تعاوف والتنازع لدى القداؿ( جديدة لميوية، ومواضع جديدة لم
  .     1«ذاتيا

المستعمر والمستعمر  استقلاليةإف كتابات ىومي بابا مفيدة حقا في التأكيد عمى عدـ 
 عف بعضيما، فاليويات مف كلا الطرفيف ليست مستقرة ومتألمة وفي حالة تدفؽ مستمر.

وية يكشؼ عف إمكانية ىجنة ثقافية تصوف ىذا الممر الخلالي بيف تعيينات ثابتة لمي»
"يشير عادةً إلى خمق  وبالتالي فمفيوـ اليجنة2«ؼ دوف تراتبية مزعومة أو مفروضةالاختلا

ويمكف توسيع نطاؽ  أشكال تثاقفية جديدة داخل نطاق الاحتكاك الذي يخمقو الاستعمار".
ت الاجتماعية الثقافية ذات ىذا المفيوـ خارج الفضاء الذي خمقو الاستعمار، أي في الفضاءا

التجربة الاستعمارية المثاؿ الواقعي المجسد لعممية اليجنة.  وقد أعطتالطبيعة المتنوعة، 
والتي بمقتضاىا تتحدد العلاقة بيف المستعمِر والمستعمَر بالاعتماد المتبادؿ بعضيما عمى 

سمطة الاستعمارية بعض حتى في صياغة ىويتييما عمى الرغـ مف الييمنة التي تمارسيا ال
ف ما يسميو بابا بعلاقتيا بتابعيا المستعمَر بالفضاء . حيث يحصؿ نوع مف التجاذب يكوِّ

عبارة عف قارة غرائبية مقسمة بيف الثقافات سوى لف يكوف التنوع الثقافي و لمتعبير،  الثالث
نتاجية ليذا مما لو مغزى أف القدرات الإ» موقع الثقافةفي كتابو  بحدود صارمة. يقوؿ بابا

الفضاء الثالث ليا أصؿ كولونيالي أو ما بعد كولونيالي. لأف الرغبة في النزوؿ إلى ىذه 

                                                           
 .42، ص2004، 1المشروع القومي لمترجمة، القاىرة، طتر: ثائر ديب، ىومي بابا: موقع الثقافة،  - 1
 .46المرجع نفسو، ص  - 2
 - رز مف طور مف مفاىيـ ىذه يجدر الانتباه أف ىومي بابا يعد مف أبرز مف انتقدوا المشروع مابعد الحداثي ويعد مف أب

النظرية ويقوؿ في ىذا الصدد "إذا اقتصر الاىتماـ بما مابعد الحداثة عمى الاحتفاء بتشظي السرديات الكبرى الذي أحدثتو 
عقلانية مابعد التنوير فإف مابعد الحداثة سوؼ تبقى مشروعا ضيقا ومحدودا فالدلالة الأعرض لمشرط مابعد الحديث تكمف 

الحدود الإبستيمولوجية لتمؾ الأفكار المركزية الإثنية ىي أيضا حدود النطؽ الخاصة بسمسمة مف التواريخ  في إدراؾ أف
والأصوات النافرة بؿ الخارجة والانشقاقية الأخرى)النساء، المستعمريف، الجماعات الأقموية...(ذلؾ أف ديموغرافيا الأممية 

   48وسرديات الشتات الثقافي والسياسي والانزياحات الاجتماعية الكبرى. ص الجديدة ىي تاريج اليجرة مابعد الكولونيالية، 
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الأرض الغريبة... ربما تفتح الطريؽ لتصوّر ثقافة عالمية، مبنية ليس عمى غرائبية التعددية 
 .1«الثقافية أو تعددية الثقافات، ولكف عمى نقش ىجنة الثقافة والتمفصؿ حوليا

غ ىومي بابا جيازه المفاىيمي عند تمؾ التخوـ التي وصمتيا العلاقة بيف يصو 
المستعمِر والمستعمَر بعد تجربة مثيرة، ثرية، مريرة، ومكمفة جداً، والتي شارفت عمى نقطة 
اللاعودة.. إلى استحالة استحصاؿ الماضي ثانية كما كاف، أو التبجح باستمرار النقاء، وىنا 

ية) الفرجات الخلالية، اليجنة البينية، موقع الثقافة، الترجمة الثقافية، ينثر مفاىيمو الصدام
ف صدر عف سمطة غاية في الاقتدار  منظور اليامش.. الخ (. إف فعؿ الإزاحة حتى وا 

كالسمطة الاستعمارية، لف يكوف كمياً، قاطعاً، بتأثير ذي بعد واحد. فالنقش لف يزيؿ الأصؿ، 
ىو مفعوؿ ىجنة لف يخرج منو طرفا التجاذب سالميف ولا وربما يتشبع بو.. ما سيحدث 

بريئيف وقد فقدا نقاوتيما ) إف كانت ثمة نقاوة أساساً، وىو أمر مشكوؾ بو إلى حد بعيد( إف 
شيئاً آخر يكوف قد حؿ في نياية المطاؼ. ومف المستحيؿ عودة أي مف الطرفيف، بعد ما 

 جرى، إلى ما قبؿ نقطة الشروع. 

د ختمنا الحديث عف النظرية ما بعد الكولونيالية والتي لـ تتوقؼ عند وبيذا نكوف ق
يؿ الرواد فقط بؿ ظير الكثير مف المفكريف وحاولوا تطوير مفاىيميا ومف بينيـ آنيا لومبا وأش

أبرز مف وروبرت يونغ ونيؿ لازاروس وغيرىـ في الحصة القادمة سننتقؿ لمحديث  مبيمي
الإيراني حميد دباشي وسنقدـ قراءة لكتابة مابعد الاستشراؽ  يمثموف الذي ىذا الاتجاه وىو

والرؤية الجديدة التي أتى  بيا مف أجؿ تأسيس ىذا المفيوـ وكذا كيؼ ينظر دباشي لمعلاقة 
بيف السمطة والمعرفة التي أصبحت تخمؼ في تعاضدىا عف تمؾ الرؤية التي استقاىا إدوارد 

 سعيد مف تفكير ميشاؿ فوكو.

 

                                                           
 .57ص الثقافة، موقع: بابا ىومي - 1
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 التاسعة/ المحاضرة

في ىذه المحاضرة سيدور الحديث عف أحد أبرز مف يمثموف اليوـ الدراسات مابعد 
الكولونيالية بؿ أحد مف طوروا في ىذا المجاؿ مع كؿ مف نيؿ لازاروس وروبيرت يونغ ووقع 

 الاختيار عمى دباشي نظرا لشيرتو اليوـ الواسعة في ىذا المجاؿ

 كولونياليةحميد دباشي في النظرية مابعد ال -3

يعد الإيراني حميد دباشي مف بيف أبرز المثقفيف المعاصريف الذيف ولجوا عالـ 
المعرفة، فيو صاحب مقالات عديدة، كَتب في مختمؼ المجالات المتعمقة بالعموـ الانسانية 

المعرفة -"مابعد الاستشراقالتاريخية منيا والأدبية والنقدية والثقافية، وقد شكؿ كتابة 
الذي أىداه لمناقد الفمسطيني إدوارد سعيد أحد أبرز المنعطفات  "-في زمن الإرىابوالسمطة 

الفكرية في الدراسات مابعد الكولونيالية، ويبدو تأثير إدوارد سعيد جميا في كتابات ىذا 
مابعد الكولونيالية الأخير، حيث يثبت مف كتاب إلى آخر مدى تمسكو باستراتيجيات النظرية 

لما يخدـ غرضو التأويمي، ويبدو ىذا الأمر واضحا جدا خصوصا في كتابو وفقا  نياوتحيي
"ما بعد والكتاب الذي ييمنا في ىذا السياؽ الربيع العربي: نياية حقبة ما بعد الاستعمار" 

الذي يناقش فيو حميد دباشي الكثير مف الأمور المتعمقة برواد النظرية مابعد  الاستشراق"
يد وجياتري سبيفاؾ والمذاف خصص ليما حميد دباشي حيزا كبيرا في الكولونيالية كإدوارد سع

 كتابو.

فما ىو السبب الذي جعؿ حميد دباشي يعيد قراءة ىؤلاء المفكريف وخصوصا إدوارد سعيد؟ 
وما ىو السياؽ الذي يقترحو حميد دباشي مف أجؿ وضع إدوارد سعيد في شرطو المعرفي 

رد سعيد مف منظور ماركسي كإعجاز أحمد وميدي إدوا قرأواالذي تغافؿ عنو كثيرا مف 
  عامؿ وغيرىـ؟ 



ورالدين جوينين. دإعداد الأستاذ:     محاضرات في مقياس الثقافة والنقد الثقافي                  
 

 
63 

المعرفة والسمطة في زمن -"ما بعد الاستشراقحميد دباشي في كتابو  ينطمؽ
في مناقشة بعض القضايا المتعمقة بالدراسات مابعد الكولونيالية وأوؿ ما يستفيض  الإرىاب"

كثيرا رواد ىذه الدراسات وخصوصا التي احتفى بيا  مثقف المنافيفي مناقشتو ىو مقولة 
تمؾ الفرضيات والآراء عمى  إدوارد سعيد، ويذىب بعد ذلؾ أبعد مف ىذا ويفتح النقاش مجددا

نمطا  ىذا الأخير الذي يرى في الاستشراؽ مع إدوارد سعيد، بالاستشراق التي ارتبطت
ا في عميق لاجدىذا الاعتقاد وىذه الرؤية  كرسوقد  لإنتاج معرفة مزيفة عن الشرقي،

إسقاط البعد كما يقوؿ حميد دباشي ذىب إلى حد  مناقشتو بيف مختمؼ القراء والمؤوليف
واتيـ الكثير مف المفكريف الشخصي في أي حوار يدور حوؿ المستشرؽ والاستشراؽ عموما، 

عف  الدفاعإلى حميد دباشي يسعى أولا نجد وليذا بالتورط في دوامة الخطاب الاستشراقي 
"اغناس غولدتزيير في الفصؿ الثاني المعنوف بػ:  سعيد في حد ذاتو وثانيا يقدـ إدوارد 

الذي أتيـ بالتورط في وحؿ عف المستشرؽ اغناس غولدتزيير مثالا  ومسألة الاستشراق"
سوسيولوجيا بالتالي يحاوؿ ىنا مف خلاؿ الاستناد عمى ما يسميو و الخطاب الاستشراقي 

ثبات أف غولدتزيير كاف نبيلا في تنزييو مف الاستشرا  المعرفة ؽ بمفيومو الإدواردي، وا 
 نشاطو العممي الذي خصصو لمدراسات الإسلامية، ىذا مف جية.  

ومف جية أخرى؛ يحاوؿ دباشي الوقوؼ ضد الرأي الذي يعمد إلى تحريؼ نقد إدوارد 
د سعيد ، فقد وظؼ مف استغؿ ىذا النقد وما قالو إدوار لمؤسسة الاستشراقسعيد المبدئي 

الاستشراؽ كتاب توظيفا يخدـ الإيديولوجيا الخاصة بيـ، مثؿ تمؾ الدراسات التي اعتبرت 
دفاعا عف الإسلاـ، باعتبار أف نشره تزامف مع الثورة الخمينية في تمؾ الفترة التي صدر فييا 
ىذا الكتاب. وىو رأي عمد إلى تحريؼ ما أراده إدوارد سعيد الذي كاف في كؿ مرة يقوليا 

وىي النقطة المحورية التي  التمثلاتبصريح العبارة كتاب الاستشراؽ ىو كتاب يركز عمى 
 أراد أف يثبت بيا إدوارد سعيد حقيقة الخطاب الاستشراقي. 
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واستجابة ليذا الأمر رأى دباشي أننا بحاجة إلى إعادة قراءة تصورات إدوارد سعيد،   
عالـ مثؿ أحداث الحادي عشر مف سبتمبر، خصوصا بعد التغيرات الجذرية التي حدثت في ال
وُضع ىذا الكتاب في جزء منو استجابة ليذه »وظيور ما يسمى الآف بنظاـ القاعدة)داعش( 

ى أحوالنا المعاصرة. الحاجة ولخوض غمار التفكير عبر رؤى إدوارد سعيد وانعكاساتيا عم
وليس اليدؼ ىنا العمؿ عمى تشخيص كيؼ وعبر أية آليات يستمر الشرؽ في كونو مُمثلا 

، وليذا يرى أنو لا بد مف قراءة إدوارد سعيد 1«بالنيابة...، بؿ ييدؼ الوصوؿ إلى ما ىو أبعد
فسحة  "الاستشراق"في إطار ما سماه بسويسيولوجيا المعرفة التي ستمنح ليذا النص أي 

فكرية يتـ فييا تصحيح كؿ القراءات المغموطة التي شوىت ما أراد قولو إدوارد سعيد في 
 كتابو. 

بالإضافة إلى ىذا ستضيؼ وجية النظر مف منظور سوسيولوجيا المعرفة كما يرى 
حميد دباشي فيـ جديد لعلاقة السمطة بالمعرفة في زمننا الراىف، والتي بدأىا مف قبؿ ميشاؿ 

دراساتو الفكرية، واعتمد عمييا إدوارد سعيد داخؿ مدوناتو الجدلية خصوصا  في  فوكو في
"الثقافة والكتاب الذي تلا ىذا المنجز والحديث ىنا يتعمؽ بكتاب  "الاستشراق"كتابو 

أرمي ىنا إلى تقديـ وجية نظر مختمفة حوؿ مجمؿ إنتاج إدوارد سعيد خلاؿ » والإمبريالية"
ة السؤاؿ المتعمؽ بالتمثيؿ الذاتي المستقؿ في المرحمة ما بعد حياتو، تجادؿ في أولوي

الكولونيالية، عبر سعي حثيث لموصوؿ إلى نمط مف إنتاج المعرفة وراء الأسئمة المشروعة 
 . 2«المطروحة حوؿ موضوع "السيادة" والتي لاتزاؿ حاضرة ومؤثرة

طة بالمعرفة، منطمقا يسعى حميد دباشي ىنا لتطوير ىذه الرؤى المتعمقة بعلاقة السم
"ما بعد مف أجؿ عرض مفيومو الجديد لػ:  "الاستشراق"مف إدوارد سعيد وما طرحو في كتابو 

                                                           
المعرفة والسمطة في زمف الارىاب، تر: باسؿ عبد الله وطفة، مروتدؽ: حساـ الديف -حميد دباشي: مابعد الاستشراؽ - 1

 . 16، ص 2015، 1محمد، منشورات المتوسط، ايطاليا، ط
 .17المرجع نفسو، ص  - 2
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وتفنيد تمؾ الطروحات التي ارتبطت بالدراسات ما بعد الكولونيالية خصوصا  الاستشراق"
مف سبيفاؾ التي فرضت نسقا شعاراتيا يدخؿ تحتو كؿ  غياتريفي مقالة  "مسألة التابع"

مبت إرادتو، وليذا نجده يعنوف ىذا الفصؿ قائلا " أنا لست تابعيا"  وىي عبارة اقتبسيا مف سُ 
أرغب في أف أعرض لموضوع »المنطؽ الجدلي "أنا لست ماركسيا"، يقوؿ في ىذا الصدد 

نظريا  -وىو يقصد ىنا إدوارد سعيد وجياتري سبيفاؾ-يطرح تحديا ميما لـ يقـ كلاىما
يده وىو ما أود خوض المواجية معو، وتقوـ حجتي ىنا عمى أف التحدي بالعمؿ عمى تفن

يتمظير بأجمى صوره في الجماليات الثورية أكثر مما يكوف عميو الحاؿ في المعارضة 
 . 1«السياسية عمى وجو التحديد

إف ما خمَّفو إدوارد سعيد بعد صدور كتابو الاستشراؽ باعتباره رائدا لمدراسات ما بعد 
الية، ومدشنا لدراسات التابع، لـ يمنعو كما يبيف حميد دباشي مف الوقوع في نوع مف الكولوني

الذاتية بالمفيوـ الديكارتي)الذات العارفة(، فتمييز إدوارد سعيد بيف الشرؽ والغرب الذي صُنع 
مف مخيمة استشراقية كما وضح إدوارد سعيد، جرى مف منطؽ لـ يستطع فيو إدوارد سعيد 

بعبارة أخرى، بينما كاف سعيد يمارس النقد عمى التمثيؿ، »ما ىو الشرؽ؟  تحديد بالضبط
، إنيا النقطة الأساسية التي ركزت عمييا فيما بعد سبيفاؾ في مقالتيا 2«كاف ىو نفسو تمثيميا

، فقد اختنؽ التابع مف جديد، وأصبح المثقؼ ما بعد "تمثيل التابع"الشييرة حوؿ معضمة 
يرى نفسو الجدير بحؽ التكمـ بدلا مف أف يمنح  "المثقف النجم"آخر الكولونيالي أو بكلاـ 

إنو بذلؾ يرتكب في حقيـ عنفا معرفيا فظا، التابع ليس كتمة »لمتابع حرية التكمـ بصوتو، 
فردية صماء، إنو عالـ لا متجانس متبايف الخواص، كينونة اجتماعية ليا طبقة وليا ثقافة 

 .3«أيضا

                                                           
 .21المعرفة والسمطة في زمف الارىاب، ص -حميد دباشي: مابعد الاستشراؽ - 1
 .209المرجع نفسو، ص  - 2
 .221المرجع نفسو، ص  - 3
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ة التي لفتت انتباه حميد دباشي في طريقة قراءة إدوارد سعيد وليذا فالنقطة الأساسي
في كيفية دراستو لموضوع السمطة والمعرفة داخؿ ة العلاقة بيف الشرؽ والغرب، أو لمسأل

الثقافة الأوروبية، تتمثؿ في غياب الممارسة أو البراكسيس بمفيوـ ماركس، فإصرار إدوارد 
لا أنساه الواقع، والصراع الذي يحدث داخؿ سعيد عمى تحميؿ الأمور فوؽ كرسي سندري

الميداف، وكما يقوؿ المثؿ  المشاىد فارس فمشاىدة مباراة كرة قدـ مثلا، لا تشبو المعب داخؿ 
أرضية الممعب، وليذا يطرح دباشي استفاىما ميما جدا مفاده كيؼ لموضوع التحدي ىذا أف 

مى العنؼ بالمفيوـ الفانوني الذي إنو يصر في ىذه النقطة ع 1يتحقؽ خارج ممارسة ثورية؟
لا تتحدد فعاليتو إلا داخؿ ميداف التحرير، وكأف بدباشي يريد أف يضيؼ مثقؼ فانوف مف 
أجؿ اكتماؿ مشروع المثقؼ الياوي/المنفي الذي جسده إدوارد سعيد داخؿ مدوناتو الفكرية. 

 بؿ كاف ىو نموذجو الخاص.

في  مف قادوا الثورة وحمموا لواءىا زإف تركيز حميد دباشي عمى مجموعة مف أبر 
مختمؼ بمداف العالـ، الافريقية منيا، والآسيوية وحتى داخؿ الولايات المتحدة الأمريكية، مثؿ 
فرانز فانوف وتشي غيفارا ومالكوـ إكس وكذا عمي شرعيتي)الثوري العابر لمحدود(ء، يدخؿ 

وىي  2«ع(في سياؽ ثوري خاصبقضية التمثيؿ الأخلاقي)السياسي في الواق»تحت ما يسميو 
نقطة تغافؿ عنيا كثيرا منظرو ما بعد الكولونيالية، خصوصا إدوارد سعيد وسبيفاؾ، لكف 
عمى الرغـ مف ىذا وىذا يدخؿ تحت سياؽ "مالؾ وما عميؾ" يثبت حميد دباشي أف إدوارد 

موا بقمميـ سعيد ىو أيضا واحد مف المفكريف الثورييف)نظيرىـ الثقافي الجماىيري( الذيف حم
أعتبر إدوارد سعيد بما قدمو في عالـ الأفكار والطموحات واحد مف المفكريف »قضية بمدىـ 

                                                           
 .223المعرفة والسمطة في زمف الارىاب، ص -حميد دباشي: مابعد الاستشراؽ - 1
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الثورييف ونظيرا لتشي غيفارا لقد ترجـ الحدود البمدية والبدائية لقضية خاصة ىي فمسطيف، 
 .  1«إلى لغة عمومية تعبر عف كفاح عالمي أوسع أفقا بكثير

التي اعتبرىا إدوارد سعيد قالب تمثيمي ميز الثقافة  شكمت معضمة إنتاج المعرفة
الغربية منذ العصر اليوناني إلى أف وصؿ مع الامبراطورية البريطانية والفرنسية وأصبح 
معرفة جاىزة أو أرشيفا معرفيا بمفيوـ فوكو، الياجس الأساسي الذي فضحو إدوارد سعيد، 

مفا فراغا كبيرا، لـ تعد في نظر حميد ولكف في عصرنا ىذا الذي غاب عنو إدوارد سعيد مخ
دباشي طريقة إنتاج المعرفة تعتمد عمى ذاؾ الأرشيؼ الذي صنعو الخطاب الاستشراقي، ولـ 

أجناس مختمفة مف معرفة »تعد تستند عمى ىذا التمثيؿ المعرفي، بؿ أصبحت تعتمد عمى 
نما أشبو بالسمع منتجة معدة للاستخداـ مرة واحدة، لا تقوـ عمى معرفية ثابتة أو مش روعة، وا 

ذات الاستعماؿ الواحد وغير القابمة للاستبداؿ. معرفة منتجة عمى شاكمة الوجبات السريعة 
أكواب وأشواؾ وملاعؽ بلاستيكية، كما ىو الأمؿ باستخداـ ورقة قابمة لمتحمؿ حيويا وتَمكفُ 

 الداخمي. بالتناضحويسمي ىذا النوع مف المعرفة  2«إعادة تدويرىا لأغراض بيئية

لقد تغير مفيوـ الامبراطورية ولـ يعد نفسو ذاؾ المفيوـ الذي ارتبط بالإمبراطورية 
الفرنسية والبريطانية، فنحف نعيش في عصر السيادة الأمريكية التي استطاعت بوحش 
العولمة أف تصيغ مفاىيـ جديدة غير ثابتة وغير قارة، تتواءـ مع مشروعيا الامبراطوري 

، مف بينيا تمؾ المعرفة المتعمقة بالإسلاـ والشرؽ الأوسط، خصوصا بعد )أحادي القطب(
أحداث الحادي عشر مف سبتمبر، وما ىو متعمؽ الآف بنظاـ القاعدة الذي يعتبر في أمريكا 
الوجو الآخر للإسلاـ، وىذا النمط مف المعرفة كما يرى دباشي يموؿ مف قبؿ مؤسسات 

ضارت ونياية التاريخ وغيرىا مف أعماؿ ىنتنغتوف تحرص عمى رعاية أعماؿ مثؿ صداـ الح

                                                           
 .240ص المعرفة والسمطة في زمف الارىاب، -مابعد الاستشراؽحميد دباشي:  - 1
 .269ص المرجع نفسو،  - 2
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ممولة مف قبؿ مؤسسة جوف.ـ.أوليف مؤسسة برادلي، ومؤسسة سميث » وفوكوياما
 .1«ريتشاردسوف بالترتيب

وبناء عمى ىذا يدعو حميد دباشي إلى إعادة النظر في تمؾ المعرفة الآف التي تسوؽ 
عمينا البدء مف »، لا نحو معرفية جديدةمدخحوؿ الإسلاـ والشرؽ الأوسط، والتي يعتبرىا 

البناء الاجتماعي لمواقع، وأقساـ الدراسات الأمنية المحاذية ليا والتي تقوـ مقاـ الطابور 
مع الطيؼ الواسع مف المعمقيف أمثاؿ كتاب جنب ، جنبا إلى تالخامس ضمف الجامعا

ي، ابف وراؽ، سمماف الأعمدة توماس فريدماف وتشارلز كروثامر، الكتاب أمثاؿ آذر نفيس
، وغيرىـ مف وكلاء وخبراء ونشطاء في الحقوؽ الانسانية، الذيف 2«رشدي، فؤاد عجمي

شكمت كتاباتيـ مرجعا معرفيا ميما لأصحاب القرارات داخؿ البيت الأبيض، عمى رأسيـ 
 الرئيس السابؽ جورج بوش.

التي يفكؾ بيا حميد  لسوسيولوجيا المعرفةما نقولو في الأخير وكمحاولة لتقديـ مفيوـ 
دباشي مختمؼ النصوص أف ىذه الاستراتيجية تقوـ بالضبط عمى وضع النص في حدوده 
ونطاقو التأويمي وتخرج بو إلى فضاء مغاير ينزىو مف القراءات والتأويلات المغموطة التي 
 سيجتو، كما تسعى أيضا إلى تقديـ قراءة مخالفة تعتمد بالدرجة الأولى عمى الواقع الذي
، وتسعى بدرجة أخرى إلى فضح تمؾ التمثلات التي تروجيا الديمقراطية  نعيشو اليوـ
المزعومة لمولايات المتحدة الأمريكية، والتي لا تختمؼ ىي بدورىا عف الاستشراؽ الخادـ 
لمييمنة الامبريالية البريطانية والفرنسية، أي أنو استشراؽ في ثوب جديد يعتمد عمى 

مى نظاـ معرفي ينتج وفقا لمغرض المراد الييمنة عميو وبعدىا يضمحؿ المؤسسات المرتكزة ع
 كداعش وأسامة بن لادنوكأنو لـ ينتج أساسا، والأمثمة عف ىذا النوع مف المعرفة كثيرة 

 وغيرىـ مف النماذج المعرفية التي تنتج بغرض الييمنة والتسمط عمى الشعوب.

                                                           
 .278، ص المعرفة والسمطة في زمف الارىاب-حميد دباشي: مابعد الاستشراؽ - 1
 .279، ص المرجع نفسو - 2
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قع الجزيرة الإلكتروني أثار بو مقالا عمى مو  2012نشر حميد دباشي في يناير  
ىل يستطيع غير صخبا كبيرا داخؿ الساحة الثقافية الأوروبية، وقد عنوف ىذا المقاؿ بػػػػػ: 

؟ ويبدو أف منطؽ التأويؿ الذي سار عميو حميد دباشي في ىذا المقاؿ الذي الأوروبي التفكير
مف القضايا المتعمقة بالمركزية تحوؿ فيما بعد إلى عنواف لكتاب ناقش فيو ىذا الأخير الكثير 

الأوروبية وحقبة مابعد الاستعمار وكذا مايسمى بػ:ثورات الربيع العربي لـ يرؽ لكثير مف 
الفلاسفة الأوربييف الناشطيف اليوـ في الساحة الثقافية الغربية والكلاـ ىنا مرتبط بكؿ مف 

لسبب سوى أف ىؤلاء كريستياف زابالا وسلافوياي جيجيؾ  ومايكؿ ماردر وغيرىـ، لا 
المفكريف اعتقدوا كما يقوؿ دباشي أنيـ المعنييف بالأمر ، وليذا نجده يقوؿ كرد عمى ىذه 

أكرر، يمكنو أف يقرأ مقالتي، بالطريقة التي يريدىا، حتى بقراءتو شديدة السخؼ »السخافة 
وا واعييف ىذه ولكف أكثر ما وجدتو مسميا، أف ىؤلاء الفلاسفة الأوروبييف صغار السف كان

لمغاية لكونيـ فلاسفة أوروبييف لدرجة شعورىـ بمسؤولية التجمير، لمدفاع عف أنفسيـ ضد 
 .1«الفتى المموف الذي تجرأ عمى التعدي عمى منطقتيـ 

يجعمنا المنطؽ الذي يتحدث بو حميد دباشي ىنا نناقش قضية محورية لطالما  
الراوية وأيضا ماسماه ىو بػ: ب الثقافيالاستلاارتبطت بالدراسات مابعد الكولونيالية وىي 

ىذا المثقؼ الذي يقتات عمى حساب ثقافتو المحمية، ويجعميا عرضة لمتفكير السائد المحمي، 
في أوروبا، وفي نموذج آذر نفيسي وفؤاد عجمي وكنعاف مكية أمثمة عف مثؿ ىذا النوع مف 

الذي تحدث عنو  فالتذويت، المثقفيف الذي تستسيغ ليـ قوارح ىؤلاء الفلاسفة الأوروبيف
ألتوسير ىو ما يميز ثقافة ىؤلاء الذيف انبيروا بالتشكلات المعرفية لمعواصـ المتروبوليتانية 

شريكا لعمماء الانثروبولوجيا، يساعدىـ في »وبيذا يصبح الراواية المحمي أو المثقؼ المياجر 
وقد أطر وحددت وظيفتو  ترجمة ما تصعب عمييـ قراءتو فيما يخص ثقافتو المحمية الخاصة

                                                           
، ص 2016، 1طاليا، طحميد دباشي: ىؿ يستطيع غير الأوروبي التفكير؟، تر: عماد أحمد، منشورات المتوسط، إي -1

15. 
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عمى ىذا الأساس مف قبؿ الطرؼ الآخر، فيو أقرب إلى المخبر الذي يبقى تابعا ودخيلا 
، ومف ىنا فالنموذج الذي توقع ىؤلاء الفلاسفة  1«عمى ثقافتو وغير معني بيا بالمحصمة

وذج الأوروبيف الاصطداـ بو في ىذا العصر الذي سيطرت عميو الثقافة الامبريالية ىو نم
وليس نموذجا عمى شاكمة حميد دباشي الذي كما قاؿ عمارة  الراوية المحميعمى شاكمة 

، فقد تشرب ىذا الأخير الثقافة الأوربية لكنو عمـ رضع من الذئبة دون أن تعضولخوض 
كيؼ يرسـ لذاتو منيجا واستراتيجية تأخذ مف ثقافة رواد مابعد الكولونيالية وتنطمؽ منيا مف 

يراف خصوصا مف موقع سياسي مختمؼ، أجؿ تحميؿ ا لواقع الذي تمر بو دوؿ العالـ الثالث وا 
 الربيع العربي وأسئمة مابعد الاستعماروىذا الموقع نجد صداه في كتابو الآخر المثير لمجدؿ 

الذي تحدث فيو عف الانتفاضات العربية مف منظور مختمؼ  تماما عف التأويلات السابقة 
ومتشائـ وبيف مف يرى أنيا سايس بيكو جديد، فيو يرى أف  التي تراوحت بيف متخوؼ

الربيع العربي ىو خروج مف حقبة مابعد الاستعمار التي قامت عمى ثنائية استمرار »
الاستعمار بأشكاؿ أخرى، وصعود ايديولوجيات مناوئة للاستعمار لكنيا في الحقيقة تقوـ 

لعربي في صراع جدلي أوسع يصبح معو عمى إعادة إنتاجو)...(فقد أراد أف يموضع الربيع ا
ىذا الربيع محطة ميمة في الانتقاؿ مف الأوىاـ الثقافية والأيديولوجية لمرحمة مابعد 

 .2«الاستعمار، إلى عالـ جديد لا يقوـ عمى مركزية أي قطب وىمي آخر

ولكف مع ذلؾ، ومع قوة الحجج والتأويلات التي يوردىا حميد دباشي عف الربيع  
المستمدة أساسا مف عالـ إدوارد سعيد وسبيفاؾ وىومي بابا وبعض مقولات فانوف العربي و 

وماكس فيبر لـ ينجح في رسـ مستقبؿ ىذا الذي يمكف أف نصفو بالتحوؿ الجذري في تفكير 
ىذه الشعوب، فالتفاؤؿ مابعد الكولونيالي الذي أصيب دباشي بعدوتو يبدو جميا لأف الواقع 

تو بالربيع العربي كاف مختمفا تماما لتوقعات شعوبو فالنظاـ ازداد الذي رسمو ما يمكف تسمي
                                                           

 .9المعرفة والسمطة في زمف الارىاب، ص-حميد دباشي: مابعد الاستشراؽ -1
حميد دباشي: الربيع العربي ونياية حقبة مابعد الاستعمار ، تر: حارث حسف، أحمد ىاشـ، دار المتوسط، ميلانو،  -2
 .10-09، ص ص 2014، 1ط
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شراسة في ىذه المدف، وسياسة العصابات التي تعتمد أساسا عمى الكر والفر ىي ما جنيناه، 
صحيح أننا ربحنا كما قاؿ ىو روح الشعوب التي ستعقد ميمة كؿ مف سيستمـ السمطة، ولكف 

ىل أويؿ دباشي ىو ىذه العبارة التي ساقيا في كتابو ما يزيد حدة التفاؤؿ مثالية في ت
كتبت منذ سنوات عندما تتحرر فمسطيف »عندما قاؿ لقد  يستطيع غير الأروبي التفكير

سيكوف إيميا سميماف)صاحب فمـ الزمف المتبقي( ىناؾ بانتظارىا تمؾ المحظة ىي الآف والتي 
لدباشي أف ما نعيشو الآف ىو عصر  ما يمكف أف نقولو 1«تدعى اليوـ باسـ الربيع العربي

التطبيع ىذا ما جناه الربيع العربي، كؿ الرؤساء أصبحوا متخوفيف مما قد يحصؿ لكراسييـ 
الديكتاتورية وبالتالي فالدوؿ العربية تتلاحؽ دولة إثر أخرى مف أجؿ مساندة قرارات أمريكا 

ف الصييوني اليوـ الإمارات ورفع شعارات ترامب التي تندد بتحويؿ القدس إلى عاصمة لمكيا
والمغرب وغدا لا نعمـ مف سينضـ إلى ىذا الميرجاف التطبيعي الذي تقوده أمريكا بزعامة 

 مريدىا الجديد بايدف.

لـ يمبث ىذا التفاؤؿ لحظة واحدة فقد أصيب بحمى الاصطداـ بالواقع المرير الذي  
لاء عمى السمطة سواء في صنعتو الصراعات السياسية بيف أطراؼ تحزبية أرادت الاستي

مصر بيف الإخواف والعممانييف أو في سوريا بيف النظاـ والمعارضيف أو في تونس واليمف 
ىل بإمكان الثورات العربية وحتى اليوـ في الجزائر، وليذا نجد دباشي في مقاؿ لو بعنواف 

سابقا يبدو أف الربيع العربي قد أصبح شتاء عربيا »؟ يقوؿ أن تفمت من سورية ومصر
وكيؼ لا يكوف شتاء وقد تساقطت كؿ أوراقو في الخريؼ فسوريا تعاني وليبيا  2«لأوانو

تفرقت وانقسمت إلى ميميشيات واليمف والسوداف تعانياف الأمّريف، كما لـ تسمـ بقية الدوؿ 
 العربية مف خطابات الكراىية التي نيشت بمدانيا وفرقت شمؿ شعوبيا .

 

                                                           
 .165-164تفكير؟، ص ص حميد دباشي: ىؿ يستطيع غير الأوروبي ال -1
 .231المرجع نفسو، ص  -2
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 لمركزية الغربية ونظريات مابعد الحداثة:نقد ا المحاضرة العاشرة:

النيوكويونيالية والديكولونيالية بعد أف تحدثنا في حصص سابقة عف الفرؽ بيف 
، وبعد أف عرجنا أيضا لإسيامات كلا مف الأنتيمي فرانز فانوف وأشرنا مابعد الكولونياليةو

حدث اليوـ عف نظرية لمدور الذي لعبو في تأسيس حقؿ النظرية ما بعد الكولونيالية، سنت
وكيؼ كاف لمؤسسييا دورا ىاما في تحديد الأدوات/الاستراتيجيات التي فكؾ  مابعد الحداثة

سبيفاؾ الخطاب الكولونيالي، وتجدر الإشارة أف غاياتري بيا إدوارد سعيد وىومي بابا و 
فيو مصطمح مابعد الحداثة ىو مفيوـ غامض نوعا ما باعتبار أف مصادره ومشاربو متعددة 

موجود تقريبا في كؿ الفضاءات الثقافية الغربية)السياسية، الإقتصادية، الإجتماعية، والفمسفية 
والأخلاقية والأنثروبولوجيا وغيرىا(، وليذا يصعب وضع تعريؼ محدد ليذا المفيوـ، يقوؿ 

لـ ييتد أحد بعد إلى »دليل الناقد الأدبي في ىذا الصدد سعد البازعي في كتابو المشترؾ 
 1954تحديد مصدره، فيناؾ مف يعيد المفردة إلى المؤرخ البريطاني أرنولد توينبي سنة 

وىناؾ مف يربطيا بالشاعر والناقد الأمريكي تشارلسوف أولسوف في الخمسينيات الميلادية 
ولعؿ الأصعب  ...1965وىناؾ مف يحيميا إلى ناقد الثقافة ليزلي فيدار ويحدد زمنيا بعاـ 

المصطمح ىو تحديده كمفيوـ نقدي أو فكري وكذلؾ تحديد مساحة مف تحديد أصوؿ 
نشاطو...فيي كمفيوـ تعـ أنواع الدراسات الحديثة كافة التي تتناوؿ مختمؼ النشاطات 

 .1«يات الاجتماعية الثقافية اليوميةوالفعال

وعمى العموـ يعرفيا أحد أبرز مف تبنوا وأسسوا ليذه النظريات أي نظريات مابعد 
الحالة التي تعرفيا »معنى مابعد الحداثة بأنيا  فيفي كتابو  ة الفرنسي فرانسوا ليوتارالحداث

                                                           
 .213سعد البازعي، ميجاف الرويمي: دليؿ الناقد الأدبي، ص - 1
 -  ويقصد بو ليوتار كما يقوؿ  الأساطير الكبرىأو  السرديات الكبرىيجدر الإشارة أف فرانسوا ليوتار ىو صاحب مصطمح

 جدلية الروحطعتيا أوسيقطعيا الوجود الإنساني، وتتجسد ىذه المرويات في تمؾ الحكايات الراوية لمصيرورة التي تقطعيا أوق
عرفة تنيؿ أو تشترط ىذه عند ماركس ونمو الثروة )الميبيرالية(، وكؿ م تحرر العاملريكور،  ىيرمنيوطيقا المعنىعند ىيغؿ، 
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فنوف منذ نياية الخاصة بالعمـ والأدب وال المغة ألعاب الثقافة بعد التحولات التي شيدتيا قواعد
 . 1«القرف التاسع عشر

اثة، فبعد فشؿ تعتبر ما بعد الحداثة ردة فعؿ عمى تمؾ المقولات التي جسدتيا الحد
كان ىدفيا الدفاع عن الإنسانية وذلك من أجل -العقؿ الحداثي في التأسيس لمعرفة محايدة 

الحرية والعدالة والتحرر)شعارات الحداثة( ضد القمع والمنع والظمم الذي طاليا من قبل 
ذه جاءت مابعد الحداثة لتبيف أف ى -والوقوع في دوغمائية/وثوقية جديدة الرىبان/الكنيسة

المبادئ الكونية والشمولية ىي مجرد خطابات نسجتيا الذات/الأوربي حوؿ نفسيا لغرض 
، فيذه المبادئ لـ تنتج إلا الاستعمار والسيطرة والتوسع والتمركز تحت اسـ الييمنةالتسمط و

التحضر والتمدف، وليذا كاف الشغؿ الأساسي في كتابات ميشاؿ فوكو أحد أبرز مؤسسي 
داثة دراسة علاقة المعرفة بالسمطة، وماييمنا ىنا ىي ىذه المفاىيـ والآليات تيار مابعد الح

التي امتلأت بيا الميتافيزيقيا  خطابات الييمنةالتي استند عمييا فوكو مف أجؿ تفكيؾ 
  مف بيف أبرز ىذه الآليات والمفاىيـ. الخطابالغربية، ويعد مفيوـ 

تقنف  الخطاباتع فريسة لمجموعة مف أف العالـ الغربي الحديث وق ميشال فوكو يرى
سموؾ الفرد فيو ىذا الأخير الذي استنبطيا حتى أصبح في الواقع يمارس رقابة ذاتية عمى 

                                                                                                                                                                                     

لذات مستقمة، ومف ىذا نتجت مركزية تسمى بالخطابات الحداثية. فيذه الخطابات لـ تكف تعتقد بشيء سوى أف ا الحكايات=
 الأنا وعنو نتجت أنظمة كميانية، أرادت أف تخضع الكؿ لنظاميا.

، 2016، 1نصوص في الفمسفة والفف، المركز الثقافي العربي، المغرب، ط-فرانسوا ليوتار: في معنى مابعد الحداثة - 1
 . 07ص
 - شكؿ مف وحدات ذرية ىي المنطوقات )سواء أكانت ممفوظة أو ربما كاف مف المفيد التذكير أف الخطاب عند فوكو يت

مكتوبة( ومف وحدات كبرى ىي التشكيلات الخطابية التي تشكؿ بدورىا حقولا خطابية. ويعني الخطاب عند فوكو في بعض 
ممارسة ليا  الأحياف الميداف العاـ لمجموع المنطوقات، وفي أحياف أخرى مجموعة متميزة مف المنطوقات، وفي أحياف ثالثة

قواعدىا وتدؿ عمى عدد معيف مف المنطوقات وتشير إلييا، ولا يقوـ الخطاب عمى أصوؿ ألسنية)فيو يختمؼ عف الجممة( 
ولا عمى أصوؿ= =منطقية، كما أنو ليس طريقة في التعبير أو تجميا لذات واعية. ومف أىـ شؤوف الخطاب أف المعرفة 

 .43قافة ص والسمطة تتمفصلاف فيو. ينظر موقع الث
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منظومة من القواعد التي تميز عند فوكو انطلاقا مف كونو  الخطابويتحدد مفيوـ  نفسو
دد أنماط القوؿ وىذه المنظومة تسمح بتكويف مواضيع البحث وتح مجموعة من المنطوقات

ولعبة المفاىيـ والاحتمالات النظرية وقد ارتكزت نظرية فوكو العامة عف الخطاب حوؿ 
وقد  فالحقيقة كما يرى فوكو ىي خطاب والخطاب ىو تمثيلللأشياء  تمثيل الخطابإشكالية 

ي فتحميؿ الفكر يسعى الى استكناه المعنى الحقيق وتحميل الخطاب تحميل الفكرميّز فوكو بيف 
خمؼ المعنى المجازي أما تحميؿ الخطاب فيو ييتـ بالعبارة بوصفيا شيئا قائما بذاتو لا تحيؿ 
عمى شيء آخر كونيا تتصؼ بذاتيا لا بغيرىا والتحميؿ ينصب عمى ضروب الترابط ببف 

 العبارة وما يتصؿ بيا مف عبارات أخرى وصولا إلى تحديد نظاـ الخطاب كمو. 

المؤسسة  /الأنا/الأروبييرتبط بطريقة فعالة بالذات وفوكعند  الخطاب مفيوـ إف
طرؽ تنفيذه  يوالتحكـ ف وتطبيقاتوبنائو  آلياتتحدد  أفوتكوف ىذه العلاقة ىي ما يمكف 

 آلياتكانت صياغة  كمما الآخر، عنوكمما كانت الذات المؤسسة تمتمك معرفة جديدة 
عمى أف تنشط وتحفز بصورة مباشرة   الجية القادرة يا، وذلؾ لأنالخطاب أفضل وأكثر فعالية

تخترؽ سمؾ أو التي تزودىا بمقاصدىا، فالذات المؤسسة ىي  أفو  ،الفارغة لمغة الأشكاؿ
التي  أيضاً الموضوع فييا، وىي  المعنىىي التي تمتقط عبر الحدس و الفارغة  الأشياءجمود 
بعد سوى أف يقوـ  آفاقاً مف الدلالات لا يكوف عمى التاريخ فيما –خارج الزمف –تؤسس 

 يتمظيرو أساسيا.  عمىبتوضيحيا، آفاقاً مف الدلالات تعثر فييا القضايا والعموـ في النياية 
فيي التي تمارسو عمى ، لديو السمطةبشكؿ أساسي في مفيوـ حسب فوكو  الخطاب مفيوـ
بؿ ىو  اً عابر  اً يكف مفيوـ السمطة لديو مفيوم ـلذلؾ ل وىي التي تعطيو مبررات وجوده الآخر

                                                           
 -  يحاوؿ فوكو إنزاؿ الفمسفة مف عمياء الكميات لمبحث في  -ولادة السجن-المراقبة والمعاقبةفي كتابو

الجزئيات/اليوامش ويجعؿ الفمسفة تجوب المستشفيات والسجوف التي كانت ميممة مف قبؿ العقؿ الحداثي، ويرى أف 
الرقابة ضدىا إلى حد أصبحت تراقب نفسيا بنفسيا، فما الذات/المجنوف/السجيف ضمف ىذه المؤسسات وصمت نزعة 

مارستو السمطة مف أفعاؿ عقابية عمى ىذه الذات جعميا تعتقد أف جميع حركاتيا مراقبة، وليذا يقوؿ فوكو السمطة موجود 
 في كؿ مكاف.  
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وأثره في تنفيذ وتفعيؿ الخطاب في الوسط المعني، وارتباطو بفعميا الزماني  فعمومفيوـ يأخذ 
 صيغة فوكووالجماعات بؿ وحتى في مفردات الحياة اليومية، فالسمطة عند  بالأفرادوالمكاني 

ىا عمى بدلًا مف ذلؾ تمارس تأثير  نياإ .مباشرة وفورية عمى الآخريف يرىالمفعؿ لا تمارس تأث
 المستقبؿ.  أوالتي تبرز في الحاضر  تمؾعمى أفعاؿ موجودة  أو عمى و  أفعاليـ

خمفية  ىذا مف جية ومف جية أخرى شكمت كتابات الييودي/الفرنسي جاؾ دريدا
ىامة خصوصا عند سبيفاؾ اتكأ عمييا رواد الدراسات مابعد الكولونيالية مف أجؿ الولوج 

ية والذكورية وتفكيكيا، وعمى العموـ يعد جاؾ دريدا المولود في لمخطابات الغربية والكولونيال
باستراتيجية التفكيك/التقويض رائدا ومؤسسا لما يسمى  1930الجزائر بمدينة الأبيار سنة 

deconstruction  الحداثة التي تقوـ كما يوضح ذلؾ عبد الوىاب المسيري في كتابو"
ة خمي سواء الشكمي أو المعنوي لموحدات الأساسيالصرح الدا»ة عمى مياجم ومابعد الحداثة"

كممة تفكيؾ في تصورنا مرادفة » ويواصؿ المسيري قائلا 1«لمتفكير الفمسفي)الميتافيزيقي(
لمصطمح مابعد الحداثة أو عمى الأقؿ تنويع عمييا، ففكر مابعد الحداثة فكر تقويضي معاد 

و فكر يحاوؿ أف ييرب تماما مف لمعقلانية ولمكميات، سواء كانت دينية أـ مادية، في
ولعؿ  2«الميتافيزيقيا ومف الحقيقة ومف المركزية والثبات ويحاوؿ أف يظؿ غارقا في الصيرورة

ىذا ىو الأساس الذي يرتكز عميو دريدا فالتفكيكية تحاوؿ تقويض النص بأف تبحث في 
وز فييا النص داخمو عف المسكوت عنو أو الميمش، كما تبحث أيضا عف النقطة التي يتجا

وكشؼ  تعرية لمنصالقوانيف والمعايير التي وضعيا لنفسو فيي كما يرى المسيري عممية 
                                                           

 - 1967ثلاثة كتب كتبيا سنة  مف بيف أشير ثلاثة كتب تبيف استراتيجية دريدا في القراءة النقدية والفمسفية لمنصوص 
" وىو عبارة عف دراسة نقدية لنظرية ىوسرؿ عف العلامات وبالضبط دور "الكلام والظاىرةعنواف الكتاب الأوؿ تمثؿ في 

في فمسفتو الظاىراتية، أما الكتاباف الآخراف فيما عبارة عف مجموعة مف المقالات ظير الأوؿ  والحضور الصوتفكرتي 
يعرض فيو أعماؿ عدد مف المفكريف المعاصريف واتجياتيـ الفكرية)النقدالبنيوي( والثاني والاختلاف  الكتابةتحت عنواف 
وفيو يعارض النظرة العامة السائدة عف علاقة الكلاـ بالكتابة التي تعطي  عمم الكتابةويقصد بو لغراماتولوجيا موسوـ بػ:ا

 .   18الحميـ عطية: جاؾ دريدا والتفكيؾ ص  . ينظر كتاب أحمد عبدالكتابةأفضمية مطمقة عمى  الكلام
  .111، ص2003، 1دار الفكر، دمشؽ، ط الحداثة ومابعد الحداثة، فتحي التريكي: عبد الوىاب المسيري، - 1
 .112المرجع نفسو، ص - 2
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وىتؾ لكؿ أسراره وتقطيع لأوصالو وصولا إلى أساسو الذي يستند عميو. فكؿ نص يحتوي 
عمى أفكار متسقة بشكؿ ظاىري ولكنيا متعارضة بشكؿ فعمي، وعلاقة النص 

فييا( ىي علاقة واىية لأف النص في واقع الأمر يستند إلى ذاتو  بالواقع)الظروؼ التي نشأ
 "لاشيء خارج النص".ولذا قاؿ دريدا مقولتو الشييرة 

ومف ىنا يمكننا القوؿ في الأخير وختاما ليذا العلاقة المتواجشة بيف نظرية مابعد 
يعرؼ مار ي كتابو ما بعد الاستعالحداثة ونظرية ما بعد الاستعمار بقوؿ مور جيمبرت ف

كتابي ىذا نظرية مابعد الاستعمارية باعتبارىا عملا شكمو في المقاـ الأوؿ انتماءات منيجية 
تنتسب إلى النظرية الفمسفية العميا لا سيما كؿ مف جاؾ دريدا وميشاؿ فوكو وجاؾ لاكاف 

  .ستعمارويعني ىذا تسمؿ النظرية الفرنسية العميا إلى تحميؿ مابعد الا

  ملاحظة:

العموـ يمكف التفريؽ بيف نظريات الحداثة ومابعد الحداثة في الجدوؿ الآتي تـ  وعمى
 لعمي وطفة "مقاربات في مفيومي الحداثة ومابعد الحداثةتمخيصيا مف مقاؿ 
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 مابعد الحداثة الحداثة

تتميز الحداثة بأنماط وجود وحياة وعقائد 
مختمفة كميا عف التي كانت سائدة في 

قميدية حيث عرفت التغيرات التي المراحؿ الت
التسارع والتنوع شيدتيا الحداثة بطابع 

ولا سيما في مجاؿ التكنولوجيا  والشمول
والمعرفة العممية التكنولوجية، كما عرفت ىذه 
المرحمة أيضا بتنامي الاتصالات الفعالة بيف 
جوانب الحياة الإنسانية حيث شممت الأقاليـ 

فية الكوف. وىذه والمناطؽ المتباعدة في جغرا
ىي المرحمة التي حدثت فييا تحولات 
جوىرية في عمؽ المؤسسات عمى مدى 
تنوعيا. وقد سمحت ىذه التحولات والتغيرات 
الجوىرية في شروط الوجود لمناس مف 
السيطرة عمى مقدرات وجودىـ وشروط 

ويرتكز المفكروف عادة في تعريؼ  حياتيـ.
فكرة الحداثة إلى فكرتيف أساسيتيف ىما: 
 الثورة ضد التقميد، وفكرة مركزية العقؿ.

تعني الحداثة الصياغة المتجددة لممبادئ 
والأنظمة التي تنتقؿ بعلاقات المجتمع مف 

، مف الاستغلاؿ الحريةمستوى الضرورة إلى 
ومف  الاستقلال، ومف التبعية إلى العدالةإلى 

ػ ىدـ الأنساؽ الفكرية الجامدة 
والإيديولوجيات الكبرى المغمقة وتقويض 

 أسسيا.

ػ العمؿ عمى إزالة التناقض الحداثي بيف 
الذات والموضوع بيف الجانب العقلاني 
والجانب الروحي في الإنساف، وذلؾ مف 
منطمؽ الافتراض بعدـ وجود مثؿ ىذه 

 الثنائية الميتافيزيائية.

ػ رفض الحتمية الطبيعية والتاريخية التي 
كانت سائدة في مرحمة الحداثة ولا سيما 
مفيوـ التطور التعاقبي أو الخطي أو الزمني 
الذي يسجؿ حضوره في الأنساؽ الاجتماعية 

 والحياة الاجتماعية

بعد الحداثة ويصؼ إيياب حسف مرحمة ما 
 :بالسمات التالية

في التفكير ولا سيما  الشموليةػ فكر يرفض 
مثؿ نظرية كارؿ ماركس،  الكبرى النظريات

ونظرية ىيغؿ، ووضعية كونت، ونظرية 
إلخ.  ويركز عمى …التحميؿ النفسي
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، ومف سطوة القبيمة الإنتاجالاستيلاؾ إلى 
الحديثة،  الدولةالطائفة إلى  أو العائمة أو

ومف الدولة التسمطية إلى الدولة 
 الديموقراطية.

 الجزئيات والرؤى المجيرية لمكوف والوجود.

ورفض  المطمق المعرفي اليقينػ رفض 
يدي الذي يقوـ عمى تطابؽ المنطؽ التقم

الداؿ والمدلوؿ، أي تطابؽ الأشياء 
والكممات؛ ويمح عمى إسقاط نظاـ السمطة 
الفكرية في المجتمع والجامعة، في الأدب 
والفف، والإطاحة بمشروعية القيـ المفروضة 
مف فوؽ في الأنظمة والمؤسسات الاجتماعية 
كافة وفي ىذا السياؽ، يرفض أنصار ما بعد 

العقل والذات ة مفاىيـ حداثية مثؿ: الحداث
، فيي مقولات والعقلانية والمنطق والحقيقة

مرفوضة. والحقيقة وىـ لا طائؿ منو، ذلؾ 
لأف الحقيقية مرتينة بعدد مف المعايير 
الخاصة بالعقؿ والمنطؽ وىذه بدورىا 

 .مرفوضة أيضا
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 راسةالمثاقفة تحديد المفيوم ومجال الد /محاضرة الحادية عشرال

 أولا: مفيوم المثاقفة:

 التي المشكلات مف ىي المثاقفة مشكمة أف عمى الكتابات مف الكثير أجمعت لقد 
 التي التحررية بالحركات يسمى ما وظيور الثالث، العالـ دوؿ عرفتيا الكولونيالية مع ظيرت
وفي . لثقافيةلدييا المادية منيا وا المتوفرة الوسائؿ بكؿ ومقاومتو لممستعمر التصدي حاولت

المثاقفة في الدراسات الحديثة ىيمنة أم ىذا الصدد يقوؿ عبد الجميؿ شوقي في مقالو 
إف مصطمح المثاقفة يستبطف معنييف عمى طرفي نقيض: التفاعؿ الثقافي المبني عمى  حوار؟

 النزعة الإمبريالية الراغبة في محو الآخر واستبعاده وفرض التبعية عميو، والتفاعؿ الثقافي
 المبني عمى التسامح والاحتراـ والندية... .

نفسو قبؿ الحديث عف نتائج ىذا المفيوـ ىو ماذا يعني أولا فعؿ  يطرح الذي السؤاؿ ولكف
 المثاقفة؟

"تبادل ثقافي بين شعوب مختمفة، وبخاصة عرؼ قاموس المورد التثاقؼ بأنو  
"، ولـ يستقر ىذا كثر تقدماتعديلات تطرأ عمى ثقافة بدائية نتيجة لاحتكاكيا بمجتمع أ

المصطمح عند ىذا المفيوـ فقط، بؿ اعترتو تطورات ميمة منذ استخدامو والذي يمتد إلى 
حيث استخدـ لمدلالة عمى التفاعؿ الحاصؿ بيف مختمؼ الثقافات عمى كافة  1880سنة 

ية أو مستويات التأثر والاستيعاب والتمثؿ والتعديؿ والرفض...سواء مف وجية النظر النفس
الاجتماعية أو الأنثربولوجية أو التاريخية، وقد عرفو أيضا الباحث الاجتماعي ميشيؿ 

بأنو مجموع التفاعلات التي تحدث نتيجة شكؿ مف أشكاؿ الاتصاؿ بيف الثقافات »دوكوستر 
المختمفة كالتأثير والتأثر والاستيراد والحوار والرفض والتمثؿ مما يؤدي إلى ظيور عناصر 

ي طريقة التفكير وأسموب معالجة القضايا وتحميؿ الإشكاليات، وىو ما يعني أف جديدة ف
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لى ما كانت عميو قبؿ ىذه التركيبة الثقافية لا يمكف أف تبقى أو تعود بحاؿ مف الأحواؿ إ
  .1«العممية

ومف جية أخرى نجد المغربي محمد برادة يعطي مفيوما أوسع نوعا ما مف ىذا  
مثاقفة ىي مصطمح سوسيولوجي ذو معان متداخمة وتقريبية، "الالمفيوـ حيث يقوؿ 

وبصفة عامة يطمق عمى دراسة التغير الثقافي الذي يكون بصدد الوقوع نتيجة لشكل من 
أشكال اتصال الثقافات)الاستعمار، المبادلات التجارية، والثقافية، الأسفار...( وتؤدي 

وبالتالي فالتغير  الثقافتين المتصمتين"المثاقفة إلى اكتساب عناصر جديدة بالنسبة لكمتا 
ىنا لا يعتري طرفا ثقافيا بمفرده، بؿ يطاؿ كمتا الثقافتيف المتصمتيف وىو ما حاوؿ ىومي بابا 

 سابقا في كتابو موقع الثقافة تبينو مف خلاؿ مفيوـ الفضاء الثالث. 

النحو  وقد حاوؿ عزالديف مناصرة تحديد المعاني المتعدد لمصطمح المثاقفة عمى 
 التالي:

 تتم المثاقفة بين طرفين -

 تتم المثاقفة بالقوة أو القبول -

 تحمل المثاقفة معنى التعالي عند طرف والدونية عند الطرف الآخر  -

 تحمل المثاقفة معنى الفترات الإنتقالية والصراع بين الطرفين)الاستعمار( -

 لتبادل الثقافي الايجابيتحمل المثاقفة معنى التواصل والاتصال والانفتاح وا -

 تحمل المثاقفة معنى التأقمم مع ثقافة الآخر والاندماج فيو. -

                                                           
 .62، 2012، 1، الكتبي، القاىرة، ط-مساىمة في نظرية الأدب المقارف-صلاح السروي: المثاقفة وسؤاؿ اليوية - 1
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قد تؤدي المثاقفة إلى ازدواجية في الشخصية حيث تبقى حائرة بين عناصر اليوية  -
الأولى والعناصر الجديدة وقد يفضي ذلك إلى رفض الثقافتين دون طرح البديل)وىذا ما 

 عمى فرانز فانون في كتابو بشرة بيضاء(. وضحناه عندما تحدثنا 

وىذه الخطوات تدؿ عمى أف فعؿ المثاقفة قد يتـ بأشكاؿ سمبية أو إيجابية وبالتالي لا يوجد 
تعريؼ مثالي لممثاقفة، وتبقى الحمقة المركزية فييا ىي الصراع وفؽ قوانيف متعددة الأشكاؿ. 

 في يحمؿ التثاقؼ في اعتبار أف ثاقفةالمو التثاقفوتجدر الإشارة أف ىناؾ مف يفرؽ بيف 
 فتقوـ المثاقفة أما فوقية، بنظرة ومعاممتو عميو، التبعية وفرض لآخرا محو في الرغبة طياتو
 تتفاعؿ إطارىا وفي واختلافو، الآخر بخصوصية والاعتراؼ والتسامح الاحتراـ عمى

  .بينيا فيما وتتواصؿ والشعوب الجماعات

 :ثانيا: أنواع المثاقفة

يرى صلاح السروي في كتابو المثاقفة وأسئمة اليوية أنو يمكف تقسيـ أنواع المثاقفة إلى 
 قسميف تـ شرحيما حسب الحاجة الثقافية كالتالي:

تمؾ المثاقفة التي تدفع باتجاىيا أسئمة المحظة  والمقصود بيا المثاقفة الطوعية: -01
البشرية طارحة حاجتيا الثقافية الفعمية  التاريخية المحددة التي تعيشيا الجماعة -الاجتماعية

بما يحدد طبيعة وحدود تفاعميا مع الآخر. ويمكف اعتبارىا المثاقفة الأصؿ والمثاقفة 
الطبيعية التي انتقمت عف طريقيا الفنوف والآداب بيف الثقافات، وتتـ ممارسة ىذه المثاقفة 

دخالو ضمف النسيج أي تذويب الوافد ا مستوى التمثلعمى المستويات التالية:  لثقافي وا 
عني التعايش مستوى التكيف ويالثقافي الوطني مثؿ الرواية والمسرح وغيرىا، و

أي عدـ الذوباف في  مستوى التحصن والرفضوالتجاور)مثؿ نظريات الحداثة ومابعدىا( و
 فتنا.الوافد الجديد ومحاولة التحصف مف سمبياتو مثؿ التطبيع وغيرىا مف الثقافات المضرة بثقا
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والمقصود بيا فرض أنماط سموكية وأطر معرفية مفيومية لا المثاقفة القسرية:   -02
تتطمبيا ولا تسعى إلييا الجماعة البشرية المحددة في طورىا الاجتماعي، فيذا النوع مف 

بني عمى شروط المركزية الثقافية الغربية، يقوؿ عزالديف المناصرة: "التفاعؿ الثقافي المثاقفة ين
عالمي الطبيعي أمر واقعي ومرغوب. فالثقافات حيف تتفاعؿ تمقائيا، تؤكد عمى مفيوـ ال

)القرية العالمية( بعد الثورة التقنية العالمية وبعد ثورة المواصلات والإيصالات. فالتواصؿ 
والتفاعؿ أصبح أمرا واقعيا لا مفر منو. والعالـ يزداد تشوقا لمتفاعؿ والتواصؿ. ومف الطبيعي 

لتفاعؿ الثقافي والأدبي أيضا أصبح أمرا واقعيا لتوحيد العالـ عبر التعديلات الثقافية التي أف ا
وبذلؾ تعد الثقافة القسرية نوع مف الإملاء الثقافي الذي يدعـ  تساىـ في إثراء الأدب العالمي.

اقفة وتتـ ىذه المث اقتصادياأغراضا تندرج في إطار الييمنة بأشكاليا المتداخمة عسكريا أو 
الإحلال والإزاحة، خمق الحاجات ، تفتيت اليوية الوطنيةعف طريؽ آليات لعؿ أبرزىا: 

 الثقافية وغيرىا من الآليات.

ولكن ما ىو ميم ىنا ىو كيف كان تمقي نقادنا العرب لما يسمى بالنقد الثقافي، وىل 
ومابعدىا؟ حاولوا إعطاءه نفسا جديدا يوائم ثقافتنا أم حصل معو مثل مناىج الحداثة 

نكتفي بيذا القدر في الحصة القادمة سننطمق من ىذا الإشكال لمحديث عن النقد الثقافي 
  في الثقافة العربية.

تطبيؽ: حاوؿ تقديـ بطاقة قراءة لكتاب الثقافة العربية والمرجعيات المستعارة لمدكتور عبد الله 
التالي:   إبراىيـ)متوفر عمى الأنترنيت وبإمكانكـ تحميمو عمى الرابط

https://lissanarab.blogspot.com/2017/09/pdf_44.html.) 
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ورالدين جوينين. دإعداد الأستاذ:     محاضرات في مقياس الثقافة والنقد الثقافي                  
 

 
83 

 :لنقد الثقافي في الثقافة العربيةا /المحاضرة الثانية عشر

الثقافي لمثقافة يعتبر عبد الله الغذامي حسب الكثير مف الدراسات أوؿ مف أدخؿ النقد  
قراءة في الأنساق الثقافية -النقد الثقافيالعربية وذلؾ مف خلالو كتابو الغني عف التعريؼ 

 موت النقد الأدبيوقد دعا الغذامي في كتابو ىذا إلى  2000والذي صدر سنة  -العربية
ا النقد عمى حد قولو التي يرتكز عميي الجمالياتوتأسيس مايسمى بالنقد الثقافي باعتبار أف 

التي اشتغمت في الثقافة العربية  الفحل والطاغية والكذابالأدبي لـ تعد تنتج لنا إلا مقولات 
كمقولات إقصائية تؤسس لما ىو مركزي وتزيح ما ىو ىامشي وتحاوؿ طمسو، ولـ يسمـ مف 
ىذه المقولات عمى حد قولو لا الشعر ولا النثر فكلاىما كاف عمى مد العصور يتغذى مف 

المقولات وقد انطمت عمى كمييما لعبة الجمالي، وعمى الرغـ مف الحراؾ الثقافي الذي ىذه 
خمفو ىذا الكتاب في مجاؿ الدراسات الثقافية داخؿ ثقافتنا إلا أنو لـ يسمـ مف الانتقادات التي 

ثقافي أم تراوحت بيف الترحيب بمشروعو ورفض أفكاره فسعيد عموش مثلا يقوؿ في كتابو نقد 
"بذؿ الغذامي مجيودا كبيرا لتحصيؿ نتائج سمفية ىزيمة" ويقوؿ عبد القادر  سمفيةحداثة 

"إف ىذا الصراع المحتدـ في المجتمع الغربي مازاؿ  تحولات النقد الثقافيالرباعي في كتابو 
ضبابي الفكرة لذا لا أجد أنو مف الحكمة أف نتسرع فنميؿ مع الجديد حيث ماؿ، كما فعؿ 

الغذامي"  ويرى البعض الآخر أف الغذامي في كتابو ىذا وفؽ في الجانب  الدكتور عبد الله
حيث تحدث عف مجيودات ودور بارت  بذاكرة المصطمحالتنظيري الذي جاء محكما وعنونو 
وكذا ماقدمو فوكو في مجاؿ النظرية الثقافية مف خلاليا  szفي ىذا المجاؿ مف خلاؿ كتابو 

دوارد سعيد ومدرسة برمنغياـ  مفاىيمو عف الخطاب وأيضا مجيودات جوناثاف كولر وا 
وريتشارد وىوغارت وغيرىـ، ومع توفيقو في استحضار ىؤلاء المؤسسيف إلا أنو فشؿ في 
تنظير ىذه المقولات في ثقافتنا ولذلؾ نجد كتابو بعيد كؿ البعد عف التأسيس لما يسمى بالنقد 

النقد الثقافي الله بف أحمد في مقالو  الثقافي في الثقافة العربية ويقوؿ في ىذا الصدد عبد
شكالية النسق ويبدو أف التأسيس ىنا فعؿ يبحث عف الذاكرة الاصطلاحية » سؤال المرجع وا 
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التي حصرىا الغذامي غالبا في الاتجاه نحو الممارسة النقدية الغربية وكاف مف سوء حظ ىذا 
ى إلا بإشارات سريعة حيث تأتي الاتجاه التنظيري أف غيّب جيود الذات العربية التي لـ تحظ

جيده الريادي في إشارات تراثية ميمة لدى الغذامي، لكنو لـ يشأ أف يوظفيا توظيفا يحفظ لو 
 .1«تنظيـ ىذه الرؤى

وتجدر الإشارة أف ىناؾ اختلافا ليس فقط فيما طرحو الغذامي مف أفكار حوؿ النقد  
الجديد إلى ثقافتنا فمنيـ مف يرى أف الثقافي بؿ ىنا اختلاؼ كبير في تسمية ىذا الوافد 

نسميو النقد الثقافي وآخروف كعبد الرحماف عبد الله في كتابو النقد الثقافي في الخطاب 
ويستند في ىذا عمى ما طرحو البازعي حيف  بالنقد الحضاريالنقدي العربي يقترح أف نسميو 

بعد البنيوي الذي يقترحو ليتش إذا فيمنا النقد الثقافي بمعناه العاـ وليس بالمعنى ما»قاؿ 
وأرينا الثقافة بوصفيا حضارة فإنو يمكف الحديث عف كثير مف النقد الذي قدمو الكتاب 
العرب منذ منتصؼ القرف التاسع عشر بوصفو نقدا ثقافيا أي بوصفو استكشافا لتكويف 

نقد قائـ عمى  وليذا يغدو النقد الثقافي الحضاري كما يسميو 2«الثقافة العربية وتقويما ليا
الوصؼ والتحميؿ لمبنى المجتمعية ومحركات الثقافة وبناىا الذىنية والعمؿ عمى تقويميا 
وتقديـ البديؿ ليا لمدفاع عف اليوية والوطنية التي تتعرض لمتفكيؾ مف قبؿ الآخر الغربي، 
ي ويعنى أيضا بدراسة أسباب التسمط وأثر الييمنة السياسية والفكرية في الخطاب الفكر 

العربي، وبيذا المفيوـ تدخؿ كؿ مف دراسات طو حسيف والعقاد وجماعة الديواف وحركات 
التحرر التي قادىا السياب ونازؾ والبياتي والتي تمثؿ حركات ضد النسؽ الذكوري وكذا ضد 

قدمو أدونيس وغيره مف  وحتى ما الحضاريسمطة المؤسسة ضمف ما يسمى بالنقد الثقافي 
النقد آخريف كمحمد مفتاح يطمقوف عمى ىذا النشاط أي النقد الثقافي  النقاد، ونجد نقاد

باعتبار  النقد اليساري/الماركسي التوفيقي، في حيف نجد آخريف يطمقوف عميو اسـ المعرفي
أف النقد الثقافي والدراسات الثقافية في حقيقتيا معطى يساري ماركسي تبمور عبر تحولات 

                                                           
 .176، صالنسق وإشكالية المرجع سؤال :أحمد بن الله عبد -1
 .220ميجاف الرويمي، سعد البازعي: دليؿ الناقد الأدبي، ص -2
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أصبح ىذا الاتجاه نشاطا معرفيا يمارس لدراسة النصوص اليسار في أروبا وأمريكا حتى 
بوصفيا حداثة ثقافية ليا امتدادات متداخمة ومتشابكة تتحرؾ عبر خطاب حاضف ليا، وقد 
لى ماىو يومي/شعبي ومبتذؿ وىامشي مع التأكيد  توسعت فيما بعد النصوص المدروسة وا 

شارة أيضا أف النقد الثقافي في ثقافتنا عمى الثقافة الجماىيرية ووسائؿ إنتاجيا...  وتجدر الإ
لـ يقتصر فقط عند ما قدمو الغذامي بؿ يمكف القوؿ أف كتابات عبد الله ابراىيـ وكذا نادر 
دريس الخضراوي وفريال غزوؿ وسامية محرز وغيرىا تدخؿ كميا ضمف ىذا النشاط  كاظـ وا 

لثقافة الغربية وحاولوا نقمو الينا فقد امتمؾ ىؤلاء استوعبا كبيرا لما قدمو النقد الثقافي في ا
 وتطبيقو عمى مختمؼ النصوص الأدبية والثقافية.

القادمة أقدـ لكـ نموذجا تطبيقيا وىو عبارة عف  نكتفي بيذا القدر في الحصص 
محاولة قمت بيا في اطار النقد الثقافي حيث حممت ثلاثة نصوص أدبية وفقا لما قدمو إدوارد 

 لذيف ينتموف لمنقد الثقافي.سعيد وغيره مف النقاد ا
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 :النقد النسوي والنقد الثقافي الثالثة عشر/ لمحاضرةا

عف النسوية في أبسط مفاىيميا ىو حديث مرتبط بحركة تحررية حاولت  إف الحديث 
، وفي أف تميط المثاـ عف المعاناة والاضطياد الذي تعرضت وتتعرض لو المرأة بسبب جنسيا

إف التعريؼ العاـ لمنسوية » النسوية ومابعد النسويةفي كتابيا  رة جامبلساىذا الصدد تقوؿ 
يشير إلى أنيا تعني الاعتقاد بأف المرأة لا تعامؿ عمى قدـ المساواة لا لأي سبب سوى 

ويحدد أولوياتو حسب رؤية الرجؿ واىتماماتو. لكونيا امرأة في المجتمع الذي ينظـ شؤونو 
تصبح المرأة ىي كؿ ما لا يميز الرجؿ، أو كؿ ما لا يرضاه وفي ظؿ ىذا النموذج الأبوي 

لنفسو، فالرجؿ يتسـ بالقوة والمرأة تتسـ بالضعؼ والرجؿ بالعقلانية والمرأة بالعاطفة والرجؿ 
بالفعؿ والمرأة بالسمبية. ذلؾ المنظور يقرف المرأة في كؿ مكاف بالسمبية وينكر عمييا في 

بدور في المياديف الثقافية عمى قدـ مساواة مع الرجؿ، ومف  وفي القياـ دخوؿ الحياة العامة،
ىنا يمكف القوؿ أف النسوية حركة تعمؿ عمى تغيير ىذه الأوضاع لتحقيؽ تمؾ المساواة 

، وقد بدأت الحركة النسوية في الفكر الغربي في القرف التاسع عشر حيث صيغ ىذا 1«الغائبة
 سعت بعدىا لتشمؿ مختمؼ دوؿ أروبا.في انجمترا وتو 1895المصطمح لأوؿ مرة سنة 

انقسمت النسوية في الثقافة الغربية إلى موجات ثلاث حيث تختمؼ كؿ موجة في  
طة مقارنة بالموجات أىداؼ ومطالبيا عف الأخرى، فالموجة الأولى كانت مطالبيا بسي

ي حؽ والمتمثمة فية بيف الرجؿ والمرأة نثمت مطالبيا في المساواة القانو الأخرى حيث تم
كانت المرأة محرومة مف التعميـ الجامعي وما يصاحبو مف ميزات »فقد  التصويت وغير ذلؾ

مختمفة ويمكف القوؿ إف الأغمبية مف السكاف رجالا ونساء لـ يكف ليـ الحؽ في 
، ومثمت ىذه الحركة  ماري ولستنكروفت مف خلاؿ كتابيا دفاعا عف حقوؽ 2«التصويت

                                                           
، ص ص 2002، 1سارة جامبؿ: النسوية ومابعد النسوية، تر: أحمد الشامي، المشروع القومي لمترجمة، مصر، ط - 1
13-14. 
 .22المرجع نفسو، ص - 2
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الب في الموجة النسوية الثانية التي حاولت التركيز عمى قضايا المرأة وبعدىا تصاعدت المط
الاضطياد التي تمس المرأة مف مختمؼ الجوانب وظيرت بالضبط في تمؾ المحاولات التي 

في كتابيا عف كتبت في ستينيات وثمانيات القرف الماضي خصوصا ما كتبتو كيميت ميميت 
وقد  1949الجنس الآخر الذي كتبتو سنة السياسات الجنسية وكتاب سيموف دي بوفوار عف 

تأسست ىذه الموجة في الولايات المتحدة وقد اقترف ظيورىا مع ظيور الميبرالية في تمؾ 
الفترة، وقد ظير في ىذه الموجة مفيوـ الجندر الذي يعد مف المفاىيـ اليوـ اليامة في النقد 

بوفوار في كتابيا سابؽ الذكر  الثقافي والدراسات الثقافية وأسست ليذا المفيوـ سيموف دي
نما تصبح كذلؾ، فقد  الجنس الآخر حيث اعتبرت دي بوفوار أف المرأة لا تولد امرأة وا 

ف المجتمع بيف المرأة والرجؿ لـ تك أف الفروقات التي صنعيا انطمقت مف فرضية مفادىا
ت نابعة مف  فروقابؿ ىي  الذي يحدد الفرؽ بيف المرأة والرجؿ البيولوجي للاختلاؼنتيجة 
، وتقوؿ ، فالمرأة مصنوعة اجتماعيا بفضؿ المجتمع الذي يقوـ بصياغة وضع الأنثىالثقافة

لا يوجد قدر بيولوجي أو نفسي أو اقتصادي يقضي بتحديد شخصية الكائف »في ىذا الصدد 
البشري كونو أنثى في المجتمع الحضارة ىي مف تصنع ىذا المخموؽ الذي يقؼ بيف الذكر 

وليذا استطاع الرجؿ عف طريؽ النظاـ الأبوي أو ما أطمقوا  1«ويوصؼ بأنو أنثىوالخصي 
لا لسبب سوى أنيا أنثى سمب جميع حقوقو يعمى المرأة و  أف يسيطرعميو الييمنة الذكورية 

وىذا قدرىا، والأسوء مف ىذا أنيا ىي بدورىا اقتنعت بيذه التنميطات وأصبحت ىي في حد 
 ورية.ذاتيا تخدـ الثقافة الذك

أما الموجة النسوية الثالثة فقد بدأت منذ تسعينيات القرف الماضي، حيث قدمت ىذه  
الحركة نقدا كبيرا لرواد ومؤسسي الموجة الثانية وتأثرت ىذه الموجة برواد مابعد الحداثة 
ومابعد الاستعمار ومثمت ىذا التوجو كتابات كلا مف آف ماكمينتوؾ وشاندرا موىانتي وغيرىف 

اء العالـ الثالث المواتي اعتبرف أف رواد الموجة الثانية المواتي كاف تكوينيف نابع مف مف نس
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الحداثة الغربية جعميف يقعف فريسة التنميط الذي خوؿ ليف تيميش المرأة الممونة وامراة العالـ 
الثالث وباقي النسوة المواتي يعانيف في صمت، وسنحاوؿ أف نبيف الطريقة التي استفادت بيا 

 ىذه الموجة مف مفاىيـ مابعد الحداثة خصوصا عند فوكو وديريدا. 

طرح ميشاؿ فوكو في مختمؼ دراساتو الفكرية مفيوـ الخطاب، الذي يعتبر مفيوما 
واسعا أراد مف خلالو فوكو فضح كؿ أشكاؿ القمع التي تمارسيا المؤسسات مف أجؿ الييمنة 

ر الأساسي لمخطاب كما يوضح ذلؾ فوكو في والتسمط بالمفيوـ الغرامشي، باعتبار أف المدا
نما المدار الحاسـ لمسمطة "مفيوم الخطاب"كتابو  ، وليذا يؤكد عمى 1ليس موضوع السمطة وا 

أنو لا بد لنا مف إعادة النظر في الحقيقة المرتبطة بأنساؽ السمطة وكيفية تشكميا داخؿ 
 مؤسسات المجتمع. 

ي الاستعانة بيذا المفيوـ وبمختمؼ ما طرحو لـ تتوانى فيما بعد الدراسات النسوية ف
فوكو ورواد ما بعد الحداثة، خصوصا جاؾ دريدا، مف أجؿ فضح تمؾ المركزية التي صنعيا 
الرجؿ في لحظة مف لحظات التاريخ، واقتنعت بيا المرأة بوصفيا موضوع يتحكـ فيو الرجؿ، 

نقدميا  روايةالجيا فيما بعد داخؿ ي نقطة سنعويعالجو وفقا لرغباتو التي يزعـ أنيا عقمية. وى
 كنموذج تطبيقي.

ومف ىنا أصبح الشغؿ الأساسي لمدراسات النسويات، ىو إعادة النظر في تمؾ  
الابستمولوجيا الذكورية التي لـ تستغؿ المرأة فقط؛ بؿ شجعت عمى ذلؾ الاستغلاؿ، باعتبار 

كاؿ الخطاب، وضماف أف الخطاب كما يرى فوكو وظيفتو الأساسية ىي الحفاظ عمى أش
فخرجت بذلؾ المرأة كما يقوؿ عبد   2البقاء عمى تممكيا، وتعديميا وفقا لمتطمبات المؤسسة

                                                           
 .49ميشاؿ فوكو: مفيوـ الخطاب، تر: محمد سبيلا، دار التنوير، دط، دت، ص  -1
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جرى استلابيا وبخس حقوقيا لتكوف »الله الغذامي مف كونيا كائف طبيعي إلى كائف ثقافي
نما ىي مجموعة صفات.   1«ذات دلالة محددة ونمطية. ليست جوىرا ولا ذاتا وا 

تريد استرجاع تمؾ الانسانية التي عصفت بيا لغة الرجؿ، وأدخمتيا في كيؼ  فالمرأة
لا تحمؿ دلالاتو إلا معنى الظممة التي لف يُرى نورىا إلا إذا أراد الرجؿ ذلؾ، لكف في 
المقابؿ لف ترضى المرأة بيذه الظممة بؿ تريد إنارة ىذا الكيؼ بمشعؿ ثقافتيا التي تريد أف 

لمعرفة الانسانية، منذ أرسطو وأفلاطوف ىي مجرد انعكاس لثقافة تثبت مف خلاليا أف ا
 الرجؿ السائدة.        

ماتزاؿ الكتابة النسائية أو الأدب النسوي، منذ أف دخمت المرأة عالـ الكتابة يطرح 
إشكالات واعتراضات شديدة، كوف الإبداع وخصوصا السرد مكّف المرأة مف الدخوؿ لعالـ 

ضاء عمى الخمفية الثقافية التي عممت منذ القديـ عمى إقصاء المرأة الكتابة مف أجؿ الق
والإبداع الأنثوي، فالكتابة مثمت سلاحا فعالا لممرأة بمورت مف خلاليا  ذاتيا عبر الإبداع 

 الذي رأت فيو ممجأ يخمصيا مف المركزية التي فرضيا النظاـ والتسمط الذكوري.

ف فقد تمكف الرجؿ مف صناعة خطاب يحرص ع مى تثبيت فكرة أف المرأة لا تكتب وا 
والتي طرحت في  "ىل يستطيع التابع أن يتكمم"كتبت فيي لا تبدع، ولعؿ مقالة سبيفاؾ 

جانب مف جوانبيا الوعي الذي تشكؿ في ذىف سبيفاؾ فيما يتعمؽ بقضية المرأة، والتيميش 
ب أف تخضع ليا الذي تعرضت لو المرأة سواء مف قبؿ الرجؿ باعتباره السمطة التي يج

المرأة، أو مف قبؿ الاستعمار الذي زاد مف دونيتيا عف طريؽ حرمانيا مف تمؾ 
( التي كانت ترى فييا حقا مف حقوقيا سُمب منيا، جعميا تنتفض وتطرح satiالطقوس)الساتي

 ىذا السؤاؿ.
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 قضية أي-القضية ىذه تعالج أف الأفكار تمؾ خلاؿ مف سبيفاؾ استطاعتقد ف
 تبرز أف تريد الذي الوقت في أنيا أي ،(تفكيكي) بنيوي بعد ما ماركسي منظور مف -المرأة
 تفكيؾ إلى نفسو الوقت في تسعى ايديولوجي، مستوى عمى تحدث التي الصراعات تمؾ فييا
- سبيفاؾ، تقدميا التي النصوص مف تجعؿ شاقة عممية وىي ديريدي، بمفيوـ الثنائيات تمؾ

متيمة في » فسبيفاؾ المتمقي، عمى الفيـ صعبة-بابا يىوم كتابات حاؿ ذلؾ في حاليا
المقاـ الأوؿ بالصعوبة، صعوبة الأسموب، صعوبة مستوى التحميؿ، ثـ صعوبة المرأة نفسيا 
في عالـ ذكوري داخؿ وخارج الأكاديمية، خاصة وأنيا امرأة مف العالـ الثالث تتحدى وبجرأة 

 .1«ؾ في الغرب أو في الشرؽاء كاف ذلحدود العوالـ التي تعمؿ بداخميا سو 

في الأخير يمكننا القوؿ أف المفاىيـ التي اتت بيا النسوية ومابعدىا شكمت حقلا 
خصبا لمنقد الثقافي خصوصا مفيوـ الجندر وكذا مفيوـ الييمنة الذكورية ومفاىيـّ أخرى 

ورية حوليا النقد الثقافي إلى مقولات غاص مف خلاليا في النصوص مستنطقا أجندتيا الذك
نما دائما ينطمؽ  التي كونتيا الثقافة، وىذا إثبات عمى أف النقد الثقافي لا ينطمؽ مف فراغ وا 
مف وجية نظر محددة تحدد طريقتو في التحميؿ واستنطاؽ تمؾ الأنساؽ الثقافة التي تحمؿ 
نما ىو  في مضمراتيا خطابات تسيج النصوص، فالنص مع النقد الثقافي لـ يعد وثيقة وا 

 قافي يحمؿ أجندة سياسية واجتماعية.مكوف ث

ى مف محاضرات سيكوف عبارة عف تطبيقات نحاوؿ مف خلاؿ دراسة بعض ماتبق
النصوص الروائية المعاصرة مف منظور النقد الثقافي حيث سنحاوؿ استنطاؽ الأنساؽ 

 .الثقافية التي سيجت ىذه النصوص الإبداعية
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 يقة مختارة دراسة في نماذج تطب المحاضرة الرابعة عشر/

 :تعضك أن دون الذئبة من ترضع كيف" رواية في التموقع استراتيجية أولا:

التموقع في رواية "كيف  استراتيجيةالنموذج التطبيقي الأوؿ سيكوف تحت عنوف 
 2003التي صدرت سنة  عمارة لخوص مروائي الجزائريلترضع من الذئبة دون أن تعضك" 

تـ ترجمتيا  لثقافة الغربية أو في نظيرتيا العربية وقدوىي رواية أحدثت ضجة عالمية في ا
 مصعد حولصدام الحضارات  مف قبؿ الكاتب في حد ذاتو إلى المغة الّإيطالية تحت عنواف

وىي سابقة في الثقافة الجزائرية حيث تقريبا لـ نرى الروائي ىو مف يقوـ ساحة فيتوريو 
ليذا العمؿ الفني مستنطقيف الأنساؽ الثقافية وليذا سنحاوؿ ىنا تقدريـ قراءة  بترجمة أعمالو

      التي تحكـ عذا العمؿ الإبداعي.

لقد سايرت الرواية الجزائرية، مختمؼ تحولات المجتمع الجزائري لفيـ طبيعة صراعاتو 
وتناقضاتو، فما طُرح في فترة السبعينيات والثمانينيات والتسعينيات، كاف صدى لمجموعة مف 

الفترات، وعمى الرغـ مف أف المواضيع التي تناولتيا تمؾ الروايات في  الأحداث ميزت تمؾ
تمؾ الفترة تعكس مواضيع حساسة وراىنة، إلا أنيا لـ تتخمص مف السياؽ التاريخي 
لمكولونيالية وما بعدىا)العشرية السوداء(، ومحاولة عمارة لخوص "كيؼ ترضع مف الذئبة 

 ص مف تمؾ النمطية التي تجذرت في اللاوعيدوف أف تعضؾ"، جاءت كمنطمؽ يسعى لمتخم
 آفاقا فتح اليجرة، اليوية، مثؿ، حساسة قضايا عمى فبتركيزىما الجزائرية، للأمة الجمعي
 عمارة مكنت بيا المتعمقة والقضايا اليجرة عف فالحديث الجزائرية، الرواية أثْرت جديدة
 والعشرية الثورة منيا ذتأخ التي القديمة السردية تجاوز مف التجريب مف بشيء لخوص
 أف استطاع روايتو في واليجرة اليوية لموضوع لخوص عمارة وبفتح الأسد، نصيب السوداء
 تداخؿ فيو عالج أشمؿ فضاء إلى....( مستعمر مستعمَر،)الثنائيات تمؾ مف يخرجنا

 الصوتية التعددية تمؾ فيو شكمت فقد ومستوطناتو، الاستعمار عف بعيدا الحضارات
 الصراع حقيقة يعكس صداما ،...(غلاديتور صمدي، منصور أمديو،)الرواية اتلشخصي
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 بو أوىمتنا كما مستعمر مستعمر ثنائية في ينحصر لا نظره في فالصراع الحضاري،
 لأف الثقافة، في روايتو في لخوص عمارة حسب يتحدد بؿ الكولونيالية، بعد ما الدراسات
 دوف الآخر ثقافة نأخذ كيؼ العولمة، عميو سيطرت الذي العصر ىذا ظؿ في يتطمب الرىاف

 (.أميديو شخصية)فييا نذوب أف

شكمت شخصية آميديو في رواية "كيؼ ترضع مف الذئبة دوف تعضؾ"، نموذجا، 
يمكف مف خلالو أف نبيف كيفية تشكؿ اليوية في ظؿ ما يشيده العالـ اليوـ مف صراعات 

 S.Huntington بت ذلؾ صامويؿ ىنتنغتوف تجاوزت الصراعات الحضارية، كما أراد أف يث
الصراع في العالـ الجديد لف يكوف أيديولوجيا »في كتابو "صداـ الحضارات"، الذي اعتبر أف 

، فقد 1«أو اقتصاديا، بؿ سيكوف الانقساـ الكبير بيف البشر، والمصدر الغالب لمصراع ثقافيا.
اقضات عدة، جعمت منيا لغزا تجمى ىذا الصراع في شخصية آميديو التي جمعت بيف متن

إنو كرباعيات الشاعر الكبير عمر الخياـ، تحتاج لسنوات طويمة لإدراؾ »يصعب حمو، 
د مف خلاليا سبؿ الحوار الحضاري الذي ميا الكاتب برموز ثقافية جسّ ، وليذا حمّ 2«مغزاىا

 تشكؿ داخؿ مسارات السرد بطرؽ مختمفة، توضح عسر ىذا الحوار.

لخوص أف يبني نصو وفؽ ثنائيات تتفاوض داخؿ فضاءات  كما استطاع عمار
مكانية معينة)العمارة، المصعد(، بيّف مف خلاليا أىمية التمفصؿ الذي يقع في المابيف، فبيف 
المأساة)قتؿ بيجة نتيجة لمظروؼ التي تتخبط فييا الجزائر في تمؾ الفترة( والعنصرية التي 

وما...وكذلؾ عمى مستويات خارجية)المياجريف/ تبدو جمية عمى مستويات داخمية)نابولي/ر 
أيطاليا، الإسلاـ/المسيحية، العرب/الغرب...( تتحدد الحقيقة التي يراىا آمديو ضربا معقدا 

                                                           

صامويؿ ىنتنجتوف: صداـ الحضارات؛ إعادة صنع النظاـ العالمي، تر: طمعت الشايب، تؽ: صلاح قنصوة، سطور  -1
 .10ص  ،1999، 2لمنشر، ط
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ىؿ الحقيقة دواء يشفي أسقامنا أـ أنو سـ يقتمنا ببطء؟ سأبحث عف »مف التقاطع والتفاوض 
 1«الإجابة في العواء؟ أوووووووووو...

ف أحمد سالمي/ أمديو مف وعي الذات ووعي الآخر ىو الذي مكّ إف التسمح ب
أنت تعرؼ روما كما »المقاومة، فتمكنو مف حميب الذئبة الذي لـ يعد يستطع الاستغناء عنو 

يعرؼ الرجؿ ثدي زوجتو، بؿ أنت رضعت مف ثدي الذئبة، لذلؾ تستحؽ أف تتوسط التوأميف 
كتمانو لسره الممطخ بدماء العشرية السوداء ، و 2«!رومولو وريمو في حضف روما يا أمديو

الذاكرة كالمعدة تماما؛ ترغمني مف حيف لآخر عمى التقيؤ. أنا أتقيأ ذكريات الدـ دوف »
ىو  3«أوووووو !توقؼ، إنني أعاني مف قرحة معدية في الذاكرة. ىؿ مف دواء؟ نعـ العواء

مكنو مف اليروب مف ضغط السر الذي جعمو نقيا، أو بمغة ىومي بابا ىو الفضاء الذي 
الذاكرة ومقاومة الآخر، وبناء موقع جديد يفمت مف الثنائيات التي اختزلت التاريخ وجعمتو 
يتكمـ بصوت السيد/الغرب...، فالعواء الذي يتكرر يكشؼ عف سمفونية تعزؼ داخؿ فضاء 
 بيني/ثالث يجعمو يخترؽ أوىاـ التأثر التي تعصؼ باليوية، وىو مع حدث مع شخصية
الإيراني بارويز الذي رفض أف يتعمـ الطيي الإيطالي لا لسبب سوى الخوؼ مف نسياف 

 الطيي الإيراني، كدلالة عمى تمسكو بالعادات والتقاليد التي تميز ىويتو الإيرانية. 

لقد أنشأت الرواية فضاء تحرريا جمع بيف مختمؼ المرجعيات الفكرية، شكمت فيو 
أحبو جميع مف في العمارة، فقد برأه الجميع مف تمؾ  شخصية أمديو صورة البطؿ الذي

الجريمة التي قتؿ فييا الغلاديتور، وأبدى كؿ واحد فييـ حبا كبيرا ليذا الشخص، فمع أف 
الجميع لا يعرؼ ىوية ىذا الشخص الذي أتى مع صديقتو ستيفانيا إلى ىذه العمارة، ومع 

، إلا أنيـ دافعوا عنو نظرا لعلاقتو الشكوؾ التي انتابت بعضا منيـ في كونو مف الجنوب
أمديو ىو الوحيد مف سكاف العمارة الذي يتوقؼ لمحديث »الايجابية وحسف تعاممو مع الجميع 
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معي ويناديني دوما بالسنيورة بندتا ويتجنب استعماؿ المصعد احتراما وتقديرا لمجيوداتي في 
لباطؿ بجريمة قتؿ الشاب قصة اختفاء السنيور أمديو واتيامو ا !خدمة سكاف العمارة

وىو في ىذا يعكس  1«الايطالي قد تعجؿ برحيمي عف روما وعودتي النيائية إلى نابولي.
مدى تمكف المياجريف مف الثقافة الإيطالية وحسف تعامميـ مع الذئبة، فتردد أمديو في 
استعماؿ المصعد لا يعكس خوفو مف التأثر والذوباف في ثقافة الآخر  كما حدث مع 

 صية باوريز الايرانية، بؿ ىو راجع كما ورد في الرواية إلى أف المصعد يذكره بالقبر.شخ
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 كأنثى: باردة رواية في الذات عن البحث ورحمة  اليوية ثانيا: تشظي

النموذج التطبيقي الثاني سيتمحور حوؿ رواية لشاب جزائري كتب العديد مف الروايات أبرزىا 
التي جمب بيا عدة جوائز، وىو الكاتب اسماعيؿ يبرير ابف مدينة الجمفة،  رواية مولى الحيرة

وقد طرحت ىذه الرواية مجموعة  باردة كأنثىووقع اختيارنا عمى رواية صغيرة المعنونة بػ: 
مف الأفكار ففكت عف طريقيا بعض الأجندة السياسية والثقافية المرتبطة بالمجتمع الجزائري، 

ساقا ثقافية سنحاوؿ استنطاقيا مف أجؿ الإحاطة بالمستوى الثقافي فيذه الأجندة شكمت أن
 الذي يحكـ ىذا العمؿ الابداعي.

شكمت سنوات الضياع التي عاشتيا الجزائر وشعبيا في فترة العشرية السوداء مادة 
دسمة لممبدعيف، وتأتي محاولة اسماعيؿ يبرير الروائي الشاب، كنموذج نستطيع مف خلالو 

وؼ الباطني الذي ينتاب كؿ مبدع جزائري ييـ في عالـ الكتابة، ومف جية أف نثبت الخ
أخرى يمكف أف نعتبرىا نموذجا لمخروج مف ىذا التيو والتخمص مف لغة الدـ التي ميزت 
الكتابات الجزائرية منذ فترة التسعينات، فما طرحو اسماعيؿ يبرير مف أسئمة حوؿ الرئيس 

عرش السمطة، وما أثاره مف استفاىات حوؿ المصالحة  الجديد الذي يتربع لحد الآف عمى
الوطنية التي مكنت البلاد مف استعاد استقرارىا، تجمى في كثير مف  الشخصيات، مف بينيا 

كانت تصرخ وتدور عبر »وردة التي تنقمت لمعاصمة وأصبحت مناضمة سياسية شخصية 
 .1«غرؼ الشقة أي وئاـ ودماء أزواجنا وأبنائنا لـ تجؼ بعد

تطرح رواية بارد كأنثى خطابا يدور حوؿ الذات)إدريس( وعلاقتيا بالآخر)الأب، 
الأمة أبا الحسف(، مف خلاؿ الذات الساردة، حيث تمارس ىذه الذات سمطة الحكي عف 

 والذي أفؽ أي يممؾ لا الذي إدريس طريؽ البوح الداخمي، المشبع بمرارة الدـ والألـ، فالبطؿ
 مف ويخشى ثقتيا، خاف التي( وجماعتو الحسف أبي)لمسمحةا الجماعات عصؼ مف يخشى
 عنيا البحث سوى الذات مأزؽ مف لمخروج سبيلا يجد لا أمره، تكتشؼ قد التي الأمف أجيزة
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ىذه الحرب عمقت » الأسئمة مف الكثير طرح عمى يساعده عالما لو يخمؽ الذي الحب في
ييدىا ولا أحدا مف نجوميا، ربما الفجوة بيني وبيف ذاتي، شردتني وشوىت أفقي، ولست ش

استثمرت قميلا مف الوقت في الحب والتمرد، لعؿ الحب أحد أسباب البقاء في المشيد 
   1«المؤسؼ، لعمو أحد الأجوبة الصامدة في وجو إعصار السؤاؿ.

 مف الكثير تثير إدريس، يروييا والتي الحكائي المتف داخؿ المطروحة الأسئمة إف
 تتصارع فضاء داخؿ تتحرؾ الضائعة الذات عف البحث فرحمة باليوية، ةالمتعمق الإشكالات

 يجري ما فيـ عمى القدرة وعدـ بالعجر يشعر وتجعمو الفرد، حياة تعكر القيـ مف مجموعة فيو
أصبحت مثؿ كبة خيط لا أحد يعرؼ أوليا مف آخرىا إلا إذا شرع فييا وفرغ منيا، فكيؼ »

، إنو التيو الذي يجعؿ الذات 2«كيؼ أعرؼ الخلاص أصؿ إلى نياية خيطي مف دوف ألـ؟
تتشتت وتشعر بالضياع الذي يفتؾ ىويتيا، فما يعانيو إدريس لا يرتبط فقط بالظروؼ التي 
عصفت بالبلاد، لأف الضياع تواصؿ وبنفس الوتيرة حتى أثناء المصالحة الوطنية، بؿ يرتبط 

رؼ يسعى لتحقيؽ غاياتو الخاصة عمى بالدرجة الأولى بالقيـ وتضاربيا في البلاد، فكؿ ط
أنا لا أنتمي إلى »حساب الآخر، وبيذا يضعؼ شعور الإنتماء الاجتماعي والوطني والذاتي 

يحي الذي قُتؿ لأنو صامت، لا أنتمي إلى أبي الحسف ولا إلى الرئيس وجنرالاتو. أنتمي إلى 
بؿ أف يقتؿ( وليس إلى الأرض التي يعيش عمييا البروؽ)نوع مف النبات كاف يغرسو يحي ق

 . 3«الوطف الموثؽ بالورؽ

لقد مثؿ إدريس في الرواية صورة الشعب الجزائري الذي أنيكتو الأحداث التي مر بيا 
بأحداث أكتوبر فظيور الفيس، ثـ  اات جعؿ ىذا الوطف بلا ىوية، بدْءالوطف، فتتالي النكب

لضحايا والتحولات، فالمصالحة العشرية السوداء وظيور الإرىاب، أزمة شيدت الكثير مف ا
الوطنية، والوئاـ المدني الذي تجسد مف خلاؿ عودة أبا الحسف )حشاوش( مف الجبؿ 
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واستفادتو مف مشاريع تجارية، جعمتو صاحب كممة، وىذا يطرح الكثير مف الأمور المسكوت 
لحقت  عنيا، خصوصا عمى المستوى السياسي، فالظمـ والقير والمعاناة والتشرد كميا آفات

بالشعب وحده، أما بقية الأطراؼ المتصارعة فقد استحوذت عمى السمطة عند إعلاف الصمح 
ليس أمامي شيء واضح سوى أف أواصؿ صراعي وبقائي، داخمي رضا كبير دوف »والسمـ، 

سبب وحقد أقاومو تجاه الكثيريف، لـ أعد أحب التمفزيوف ولا الجرائد، لا أحب صورة الرئيس 
ة والنواب، لا أحب الإرىابييف والتائبيف....)وبعدىا يختـ الحديث بقولو( لا وأعضاء الحكوم

لمنسياف، أرجعوا لنا أبناءنا، نريد الحقيقة، أحدىـ يبحث عف أمو والآخر عف شقيقو وأنا عف 
  .1«خالي يحي وعني وعنؾ

ولـ تقؼ الأمور عند ىذا الحد بؿ تطرؽ الكاتب عف طريؽ الشخصية الساردة 
تبط بالمجتمع والتنشئة الاجتماعية، فالتصريح الذي تجسد عف طريؽ إدريس عند لقضايا تر 

الحديث عف عائمتو بأنيا لا بطريركية ولا ماتريركية يعكس طبيعة التنشئة الاجتماعية 
لممجتمع الجزائري، الذي يعتقد أف النظاـ السائد ىو النظاـ الأبوي، وىو ما يجعؿ المرأة 

، إلا أنيا حقيقة واىية فالأـ أيضا والمرأة خصوصا داخؿ العائمة تتخندؽ داخؿ ىيمنة الرجؿ
فأمي كاف بوسعيا أف تصرخ في البيت ويكوف »ليا كممتيا وتستطيع أف تدافع عف حقوقيا، 

ف كانت تصرخ بوجيو، وأبي كاف بإمكانو أف يتنازؿ عف سمطتو كميا  أبي في صفيا حتى وا 
، وكأف بالكاتب يريد 2«متى رأى ذلؾ مناسبالأمي في لحظة وأف يسحب منيا كؿ السمطات 

أف يقوؿ بمغة عمارة لخوص لابد أف نتعمـ كيؼ نرضع مف الذئبة دوف أف تعضنا، فالانفتاح 
عمى ثقافة الآخر يجب أف تكوف في إطار الاختلاؼ لا الذوباف الذي يعصؼ بيوية الأمة، 

 ويشتت مقوماتيا الثقافية.

                                                           

 .126-125، ص صاسماعيؿ يبرير: باردة كأنثى -1
 .79، ص المرجع نفسو -2



ورالدين جوينين. دإعداد الأستاذ:     محاضرات في مقياس الثقافة والنقد الثقافي                  
 

 
98 

طياتيا حكاية شعب عاش البؤس والحزف  باردة كأنثى ىي رواية جمعت داخؿ 
والضياع، ىي حكاية شعب يبحث عف وطف عصفت بو الأزمات ولـ يعد يتكمـ إلا بمغة 
الدماء، والخوؼ مف تجددىا، إنو الخوؼ الذي بقيت أثاره متجذرة إلى يومنا ىذا في الذاكرة 

قاومة وحب البقاء الجمعية، وليذا لا سبيؿ إلا التحدث بمغة الحب التي منحت لإدريس الم
أجمس إلى ىذه الفتاة الشقراء كأني لست أنا كأني أشاىد أحدا غيري، وأتكمـ بمساف لا أكاد »

 .1«أفيمو، ابتعدت عف إدريس كثيرا ولست أعمـ أيف خمفتو ولا نحو مف اقتربت
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 سرد اليوية في رواية عودة الغريب لكمال داود نموذجا: ثالثا: 

بيؽ الثالث سيكوف عبارة عف دراسة تطبيقية مف منظور الدراسات مابعد النموذج التط 
يمكف أف نطمؽ عميو السرد مابعد  الكولونيالية كوف الرواية المختارة تدخؿ تحت ما

الكولونيالي فرواية عودة الغريب في مضامينيا ىي رد بالكتابة عف رواية الغريب التي كتبيا 
لاخير التي كما ورد في كتاب إدوارد سعيد الثقافة الكاتب الفرنسي البير كامو ىذه ا

وقعت تحت مظمة الخطاب الكولونيالي فعدـ إعطاء ىوية لمقتيؿ الذي لقي والامبريالية 
مصرعو عمى يد مورسو والاكتفاء بتسميتو بالعربي شكؿ نقطة محورية انطمؽ منيا إدوارد 

فكر كامو، وليذا عاد كماؿ داورد سعيد مف أجؿ إثبات تسرب الأيديولوجيا الكولونيالية في 
وكتب سيرة ىذا القتيؿ معيدا لو ىويتو التي نسفيا البير كامو، وقد أحدثت ىذه الرواية ضجة 
اعلامية في الأوساط الثقافية وخصوصا مف قبؿ المؤسسة الدينية التي اتيمت داود بالكفر 

مابعد الكولونيالي  والزندقة. وسنتبع ىذا النموذج بنموذج آخر تدخؿ أيضا ضمف السرد
 والحدث ىنا عف رواية مصابيح أورشميـ لمكاتب عمي بدر. 

لـ يكتفي الاستعمار بالتخريب المادي الذي مارسو في حممتو الشرسة عمى دوؿ العالـ 
الثالث، بؿ سعى إلى التغمؿ في تاريخ ىذه المجتمعات في امتداده الاجتماعي والثقافي...، 

عمى محوىا أشد الحرص ىي اليوية، باعتبارىا تمثؿ أبرز  ومف بيف المقومات التي حرص
عامؿ يتشكؿ منو الوعي الوطني، ومف أجؿ القضاء عمى ىوية المستعمَر، لجأ ىذا الأخير 

في كتابو "الثقافة والامبريالية"،   E. Saïdإلى أصوار الثقافة كما بيف ذلؾ إدوارد سعيد 
باعتبارىا فعؿ اجتماعي بامتياز، وىكذا فإف حيث يرى أف الرواية ساىمت في تعزيز السمطة 

الأمة أو القوـ ترتبط ارتباطا قويا ووثيقا بالسرديات، وبالتالي لا يمكف أف تتشكؿ إلا عبرىا 
 كونيا تتيح ليا الحفاظ عمى إمبراطورتييا وتعزيزىا.

وقد شكمت رواية ألبير كامو "الغريب" نموذجا يعكس رؤية كانت في تمؾ الفترة مطمب   
للاستعمار الغاشـ وىي الجزائر فرنسية، فبطمسو ليوية العربي المقتوؿ مف دوف ذنب، 
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ـ محاكمتو لأنو لـ يرتكب أي ذنب)مورسو(، صنع تاريخا تقوـ فرضياتو دوبإسراره عمى ع
 عمى أحقية المستعمر/فرنسا/الأوروبي في السيطرة عمى المستعمَر/الجزائر/الشرقي.

سئمة الأكثر نقاشا في الأدب ما بعد الكولونيالي، تأتي ىذه الأسئمة ىي الأ وبما أف
كنموذج يمكف أف نحتفي بو، بوصفو إعادة  "عودة الغريب"محاولة كماؿ داود في عممو 

لمتابع الذي خندؽ كامو صوتو داخؿ مشيده السردي، فالعربي المقتوؿ لديو اسـ، وىو  اعتبار
مف يمكنو أف يعطيني اليوـ الاسـ الحقيقي »ينتمي لعائمة وأمو الفجيعة بموتو مازالت حية، 

لموسى؟ ومف يعمـ أي نير حممو صوب بحر قطعو سيرا عمى الأقداـ، وحيدا بلا شعب، ولا 
عصى عجائبية، مف يعرؼ إف كاف موسى صاحب مسدس أو عقيدة أو ضربة شمس مف 

ة عكس بطؿ الغريب الذي لـ يبالي بموت أمو، مما اضطر المحكم 1«ىو موسى؟ ىو أخي
 لمحاكمتو بعدـ الحضور لجنازة أمو.

لقد سمع كماؿ داود عبارة ألبير كامي جيدا حينما قاؿ أحرص عمى أف تحتفظ بما ىو 
أساسي عندما تحقؽ في جريمة ما: مف ىو المقتوؿ، ومف يكوف؟ نعـ إنو الجزائري الذي خمد 

ات ضلالية مبررا ذلؾ بشعار وجعؿ منو جسدا ساكنا لا يتحرؾ،  الاستعمار صوت شعبو،
 "نحف ىنا مف أجؿ إعادة إنسانيتكـ".

إف ما يطرحو كماؿ داود في ىذه الرواية يقربنا مف الطروحات الفكرية التي أتى بيا 
السرد ما بعد الكولونيالي، فقد ركز ىذا السرد كما بيف ذلؾ إدوارد سعيد، ىومي بابا وسبيفاؾ 

أف نقاوـ بو الآخر، فالقصص كما  عمى الكتابة، باعتبارىا السلاح الوحيد الذي نستطيع
وسيمة استخدمتيا الشعوب المستعمرة »يخبرنا إدوارد سعيد في كتابو "الثقافة والامبريالية" 

لتأكيد ىويتيا الخاصة وتاريخيا الخاص. لا شؾ أف المعركة الرئيسية في العممية الامبريالية 
روائي لأف الأمـ ىي تدور طبعا حوؿ الأرض...، لكنيا حسمت لزمف ما في السرد ال
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وبيذا تغدو الكتابة وسيمة رد تعيد مف خلاليا أمـ العالـ الثالث مكانتيا  1«سرديات ومرويات.
التي اختزليا الرجؿ الأبيض في مجموعة مف التنميطات الثقافية التي تخدـ ىيمنتو، وتبرر 

 أفعالو الشنيعة.

فما تجسده سرديات ىذا  لـ يسمـ ألبير كامو في نظر إدوارد سعيد مف ىذه النظرة،
نو الأوروبي بثقافتو التي الذي حصّ  représentationالروائي يدخؿ تحت نظاـ التمثيؿ 

تقتضي أف يفكر بيا كؿ مف ينطوي تحت مخزونيا، فالجزائر داخؿ ىذا السرد غير موجودة، 
ف وجدت فيي تدخؿ تحت سردية كبرى جوىرىا الحضور الفرنسي،  وليست ىذه بمزاعـ »وا 

و وحده بؿ إف كامو يرث ويقبؿ بصورة لا نقدية تمؾ المزاعـ كتقاليد وأعراؼ يشكميا تراث كام
، فالبراعة التي يصور بيا كامو مشاىده، 2«طويؿ مف الكتابة الاستعمارية عف الجزائر

خصوصا تفننو في مقتؿ العربي شكؿ مرجعا ميما لإدوارد سعيد مف أجؿ إثبات أف ما 
السردي، لا يختمؼ عما كاف يجسده كونراد في رواياتو التي تفوح يستحضره كامو في مشيده 
صحيح أف مرسو يقتؿ عربيا، بيد أف العربي لا اسـ لو، ويبدو »برائحة الثقافة الامبريالية، 

 .3«دونما تاريخ، دع عنؾ أف يكوف لو أـ و أب

ى البنية فكيؼ ساىـ السرد في تجسيد اليوية في الرواية؟ وكيؼ تجمت ملامحيا عمى مستو 
 السردية لمرواية؟ وما مدى نجاح كماؿ داود بعبارة سمماف رشدي الرد بالكتابة؟       

إف الحديث عف كماؿ داود وروايتو عودة الغريب، ىو حديث، عف قضية أو مسألة  
متعينة مسبقا، فما يسرده ىذا الكاتب في روايتو، ىو إعادة تعييف ليوية تـ القضاء عمييا 

ىذا التعييف الذي يكوف مف لمذات/العربي في نظاـ الآخرية،  في مكانيا صورةمسبقا، وأنتج 
متطمباتو كما جاء عمى لساف الشخصية الساردة إتقاف فف السرد، وبالإضافة إلى ىذا التكمـ 

                                                           

 .58، ص 2004، 3إدوارد سعيد: الثقافة والإمبريالية، تر: كماؿ أبوديب، دار الآداب، بيروت، ط - 1
 .239المرجع نفسو، ص  - 2
 .236، ص المرجع نفسو - 3
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نيابة عف الموتى، المذيف قُتموا مف غير ذنب، موسى الضحية الذي تمقى رصاصة مف بطؿ 
و، بدلا مف محاكمتو لأنو قتؿ عربيا لو نسبو، وينتمي لعائمة، أتيـ بعدـ حضوره لجنازة أم

وأمو حية، يعيد كماؿ داود التحقيؽ في جريمتو، ويجري ىذا التحقيؽ بأسموب المعارضة 
 الذي يقتضي أولا تتبع أسموب القاتؿ، وثانيا معرفتو، والانتقاـ أخيرا مف بطؿ كامو.

التمثيمية التي كانت تتبعيا الثقافة في  لـ يتوانى كماؿ داود في تبييف تمؾ المنظومة
تحديد الأشياء التي لا تنتمي إلييا، فما شرعنتو ىذه الأخيرة كاف مسوغا كافيا مف أجؿ إقناع 
المواطنيف بفكرة الاستعمار، خصوصا مع الاستعمار الفرنسي الذي لقي صعوبة كبيرة في 

رية، وبيذا لجأ صانعو القرارات إلى إقناع مواطنيو بفكرة الاستعمار التي تنافي قيمو التنوي
الثقافة التي وفرت شكلا فعميا مف أشكاؿ التمثيؿ، ومف بيف ىذه الأشكؿ ىي إفراغ الآخر مف 
لباسو لباس الحيواف، كما تفننت أيضا في المعب عمى نزوات الشاب الفرنسي مف  إنسانيتو وا 

ود حاوؿ الكاتب أف يزيؿ ىذه خلاؿ براعة تصوير قدرة الآخر الأيروسية، وفي رواية كماؿ دا
الصورة المشوىة، ويتجسد ىذا في ذاؾ السؤاؿ الذي طرحو موسى عمى أخيو ىاروف الذي 

يا أخي ىاروف، لماذا »كمّؼ نفسو بتعمـ المغة الفرنسية مف أجؿ التحقيؽ في جريمة أخية 
ا كنا سمحت بحدوث ىذا، بالله عميؾ، أنا لست عجلا، انا اخوؾ....، فمنوضح بداية أنن

   1«.وحى بطمؾأف وحيديف ليست لنا اخت لعوب كما شقيقي

سياؽ المعارضة تـ في إطار مشاركة بيف بطؿ الغريب وبطؿ عودة الغريب فإذا كاف 
الأوؿ عبثي فالثاني يعيش المأساة، وفشؿ كلاميا في الحب، وكلاميا يبحث عف حقيقتو، 

حبر السيطرة والييمنة، ولكف وجو تمؾ الحقيقة الوجودية التي زيفيا الانساف وكتبيا ب
الاختلاؼ بينيما أف الأوؿ لا ييتـ بأمو عكس الثاني الذي كاف يحب أمو كثيرا، أف الثاني لـ 
يقتؿ أوربيا عكس الأوؿ الذي قتؿ عربيا، وقتؿ جنسا بشريا معو كاملا، وبيذا أبدع كماؿ 

                                                           

 .16-15كماؿ داود: عودة الغريب، ص  - 1
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سيطرتو عمى بقية  داود في قراءتو لسياقات رواية كامو وكشؼ ىوس الجنس الأبيض في
الأجناس، بؿ القضاء عمى ىويتيا وتنصيب ىويتو كمقياس تقاس بو الكينونة الوجودية 
لمبشرية، ويبقى السؤاؿ الذي يطاردنا ونحف نقرأ مثؿ ىذا النوع مف الروايات التي تشتغؿ في 

دة تاريخ كافية مف أجؿ استعا استراتيجيةميداف الرد بالكتابة ىو ىؿ حقيقة الرد بالكتابة ىي 
كُتب بمغة المستعمر؟ وكيؼ يتعامؿ الأروبي مع مثؿ ىذا النوع مف الكتابات؟ ىؿ يظؿ ىو 
 الآخر صامتا باعتبار أنو يرى أيضا أف الآخر يسعى لتشويو ما حققو طواؿ حقبتو التاريخية؟  

وفي الأخير يمكف القوؿ إف ما طرحو عمارة لخوص واسماعيؿ يبرير، وما قاـ بو  
عمى الرغـ مف ما تعرض لو مف انتقادات مف قبؿ المؤسسة الدينية التي أصدرت  كماؿ داود

حكما بسفؾ دـ كماؿ داود، ىو إثراء لمرواية الجزائرية، وطرح جديد حاوؿ التخمص مف لغة 
العشرية السوداء، والخوض إما في مواضيع تسببت فييا ىذه الأزمة، أو الولوج إلى مواضيع 

ت متنفسا لمشباب الذي عانى مف السمطة، ورضي العيش في أخرى كاليجرة التي أصبح
 المنفى مف أجؿ استعادة ذاتو التي ضاعت داخؿ وطف يبحث عف وطف.  
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 02المحاضرة الخامسة عشر: دراسة في نماذج تطبيقية 

ىذه المحاولة التطبيقية تدخؿ ضمف السرد مابعد الكولونيالي وىي قراءة في رواية 
رسـ تمؾ  في روايتو ىذه وكعادتو حاوؿالذي  عمي البدرـ لمكاتب والروائي مصابيح أورشمي

في حوارية شبيية و عاما،  40سعيد منذ أكثر مف المدينة)القدس( التي تركيا إدوارد 
أف يعيد صورة القدس القديمة التي اندثرت استطاع بشخصيات نجيب محفوظ الروائية 

لحاخامات. وقبؿ الحديث عف صورة القدس في وتحولت إلى وطف تاريخو تؿ أبيب وشيوده ا
الفصوؿ الثلاث التي خصصيا عمي البدر لأورشميـ التي يردييا أف تحؿ محؿ ما يحدث 
الآف في فمسطيف، سنحاوؿ أف نقدـ قراءة لمعنواف وذلؾ بالاعتماد عمى  مفيوـ العتبات الذي 

 أتى بو جيرار جينات في كتابو "عتبات".

 راءة في العنوان:مصابيح أورشميم: ق -1 

وـ "العتبات"، فما أتى بو ىذا يعتبر جيرار جينات مف أبرز النقاد الذيف طوروا مفي
خير مف مفاىيـ جديدة شكمت قفزة فكرية، طرحت في مجمميا مصطمح "المناص" الذي الأ

مجموع العلاقات التي يقيميا النص مع لا يمكف تسميتو إلا بالنصوص الموازية »يتحدد في 
، فيذه 1«اف وشبو العنواف، والعنواف الفردي والمقدمة والممحقات والتنبييات والتمييدكالعنو 

الحواشي ليا أىمية كبرى في الولوج لعمؽ النص الأصمي، واستنطاؽ دلالاتو الخفية، إننا 
نكوف قد جعمنا لمنص أرجلا يمشي بيا لجميوره وقرائو »بذلؾ كما يقوؿ عبد الحؽ بمعابد 

 .2«لتفاعؿ معيـقصد محاورتيـ وا

إف المتمعف في رواية "مصابيح أورشميـ: رواية عف إدوارد سعيد" لمروائي العراقي عمي 
البدر يستنتج أف العتبة الأولى تحيمنا إلى مجموعة مف القيـ الثقافية والسياسية وحتى 

                                                           
 . 34، ص 2009، 23سميمة لوكاـ: شعرية النص عند جيرار جينيت مف الأطراس إلى العتبات، مجمة التواصؿ، ع -1
 .28، ص 1، الدار العربية لمعموـ ناشروف، بيروت، ط-جبرارجينيت مف النص إلى المناص-عبد الحؽ بمعابد: عتبات -2
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الأيديولوجية، فكممة مصابيح تحيؿ إلى النور الذي يضيء كؿ ظممة، ويزيؿ كؿ عتمة، وقد 
تار ىنا، خكبرى وىي القدس، ولكنو ي رتبطت ىنا باسـ مدينة ليا دلالات تاريخية وسياسيةا

يبوس كاف اسميا، أورشميـ »اسـ أورشميـ، وأورشميـ ىي الاسـ الذي أطمقو الييود عمى القدس 
، أما 1«صار فيما بعد، ثـ إيميا كابتولونيا بعد ذلؾ، وىي ايميا وبيت المقدس والقدس أيضا

الفرعي فقد ارتبط بشخصية ثقافية فمسطينية أمريكية، عُرفت بالمقاومة وحرصيا عمى  العنواف
التحدث باسـ القضية الفمسطينية، فقد حاوؿ عمي البدر في روايتو "مصابيح أورشميـ" أف يعيد 
لنا تمؾ الشخصية السياسية التي اعتبرىا الكثيروف صوت المثقؼ الذي استطاع أف يضع 

 العالـ.فمسطيف عمى خارطة 

عُرؼ إدوارد سعيد بتجربتو الثقافية التي فتحت مجالا جديدا طوره فيما بعد كلا مف   
البنغالية جياتري سبيفاؾ واليندي ىومي بابا وىو حقؿ "الدراسات ما بعد الكولونيالية"، 
والمعروؼ أف ىذا المجاؿ تتمحور أفكاره بالدرجة الأولى حوؿ كيفية إعادة كتابة التاريخ 

-جديدة، وذلؾ مف أجؿ كشؼ كما يقوؿ حميد دباشي في كتابو "ما بعد الاستشراؽ بصيغة
 2«.الحدود المصطنعة لمكولونيالية"» -المعرفة والسمطة في زمف الإرىاب

فيؿ بيذا يمكف أف نقوؿ أف عمي البدر حقؽ حمـ إدوارد سعيد وحقؽ ما أراده  قبؿ ذلؾ 
وا روايات أرادوا مف خلاليا كتابة التاريخ الذي واثينغو وغيرىـ ممف كتب وايمي سيزر، ونغوكي

فو المستعمر؟ خصوصا أف الييودي استطاع أف يصنع تاريخا وفقا لرواية مفبركة ادعى زيّ 
فييا أف فمسطيف ىي أرض الميعاد التي لطالما حمـ بيا، ىؿ إدوارد سعيد ىو حقيقة رمز 

 لفمسطيف الضائعة؟ 

                                                           
، ص 2009، 2سسة العربية لمدراسات والنشر، الأردف، طرواية عف إدوارد سعيد، المؤ -عمي البدر: مصابيح أورشميـ -1

236. 
، تر: باسؿ عبد الله وطفة، ـ ت: حساـ الديف -المعرفة والسمطة في زمف الإرىاب-حميد دباشي: مابعد الاستشراؽ -2

 .261، ص 2015، 1محمد، منشورات المتوسط، إيطاليا، ط
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يـ ولـ يحمـ بالقدس؟ لماذا استخدـ الكاتب ىنا الاسـ الذي وىؿ حقيقة حَمُـ إدوارد سعيد بأورشم
يطمقو الآف الييود عمى القدس)ىيكؿ سميماف(؟ ما السبب الذي جعمو لا يختار اسما آخر مف 
الأسماء التي أطمقت عمى القدس والتي ذكرناىا سابقا؟ ما الداعي إلى الحمـ ونحف نعمـ جيدا 

 ييود بناء عمى رواية مخترعة؟ أف القدس المحتمة ىي أرض اغتصبيا ال

ىؿ الرد بالكتابة عف طريؽ مثؿ ىذا النوع مف الروايات يعيد حقيقة التاريخ الذي زيفو 
الاستعمار الييودي؟ ألا يمكف أف نقوؿ أف فمسطيف في ىذه الفترة بحاجة إلى العنؼ 

المثقؼ قبؿ الفانوني)نسبة لفرانز فانوف( الذي خبر ميداف الصراع والذي كاف يصر عمى أف 
أف يتكمـ بعقمو يجب أف يشارؾ بجسده، وليست بحاجة إلى التمثيؿ الثقافي؟ كميا أسئمة 

 تفرض نفسيا في العنواف الذي يمي ىذه الاستفيامات. 

 الكتابة وبناء الجغرافيا المدينية لمقدس في رواية مصابيح أورشميم: -02

رديات السياسة الثقافية إف الملاحظ في الآونة الأخيرة، خصوصا في ظؿ ىيمنة س
والتي تتصدرىا خطابات مثقفي النظرية ما بعد الكولونيالية عمى الساحة الفكرية، ىو تحوؿ  
ىؤلاء إلى واجية ثقافية، يُتخذ مف أفكارىـ التحررية مجالا "لمرد بالكتابة" داخؿ المنجز 

دوارد سعيد  Frans fanonالروائي، فقد تمكف كؿ مف فرانز فانوف   Edward Saïdوا 
مف تحويؿ تمؾ النظرة  GayatriSpivakوغياتري سبيفاؾ HomiBhabahوىومي بابا

 السابقة التي كانت تسيطر عمى علاقات الأنا بالآخر.

وبما أف ىذه الثنائية كانت ومازالت مجالا خصبا تتحدد مف خلاليا مآزؽ اليويات، 
ذه الظواىر الثقافية العابرة فلا سبيؿ لممبدع والروائي العربي خصوصا، إلا الاستنجاد بي

لمحدود مف أجؿ التخمص مف معضمة التمثيؿ التي ميزت الخطابات الغربية. فما طرحو 
الروائيوف العرب في فترة ما بعد الاستعمار لا تتوقؼ نقاطو عند إشكالية ىيمنة الآخر، بؿ 



ورالدين جوينين. دإعداد الأستاذ:     محاضرات في مقياس الثقافة والنقد الثقافي                  
 

 
107 

عمى الآليات  تتمحور بالدرجة الأولى حوؿ كيفية إعادة كتابة التاريخ بصيغة جديدة ترتكز
 التحميمية لمنظرية ما بعد الكولونيالية. 

ومف بيف ىذه النماذج، ما ىو مقدـ أمامنا في رواية "مصابيح أورشميـ"، فبيف الواقع 
والخياؿ رسـ لنا الروائي العراقي عمي البدر في روايتو شخصية روائية، تستمد واقعيتيا مف 

رواية عف إدوارد سعيد...لماذا رواية؟...قاؿ: » عيد،التجربة الفكرية لمناقد الفمسطيني إدوارد س
لأف إسرائيؿ نشأت مف أسطورة أدبية...مف فكرة رومانتيكية...نشأت مف رواية...وبالتالي 
يجب إعادة كتابتيا عف طريؽ الأدب أيضا...يجب تكذيبيا عف طريؽ الرواية... الرواية ىي 

ذا لا نجرب الرواية...إدوارد سعيد أفضؿ حرب... طالما كؿ الحروب قد خسرت وفشمت لما
فتوظيؼ  1«كاف أخطر حرب عمى إسرائيؿ، أخطر مف كؿ الحروب الفاشمة التي خضناىا.

ىذه الشخصيات الثقافية التي ساىمت في صنع التاريخ وكتابتو، شكؿ أدبا جديدا ييدؼ إلى 
 صناعة الوعي الذي غاب في المنجزات السردية السابقة. 

"مصابيح أورشميـ" في القدس، حيث يشكؿ كؿ مف أيمف المقدسي تدور أحداث رواية 
وعلاء خميؿ والراوي، أطرافا يتحدد فييا موقؼ المثقفيف العراقييف مف الكتابات السياسية التي 
ينشرىا إدوارد سعيد في كبريات المجلات الثقافية. ويبدو أف الأحداث التي وقعت في تمؾ 

جدا عمى المثقفيف العراقييف، فمنيـ  اكبير  اية( كاف ليا تأثير الفترة )حرب الخميج الأولى والثان
مف وجد في إدوارد سعيد ضالتو وىو ما حدث مع الراوي وأيمف مقدسي، ومنيـ مف وجده 
 عثرة عمى التقدـ والديمقراطية خصوصا بعد ىجومو اللاذع عمى كنعاف مكية وفؤاد عجمي.

اقـ عمى المغة العربية وثقافتيا التي لا ويمثؿ ىذا الطرؼ داخؿ الرواية علاء خميؿ الن
أميركا ىي المنقذ، أميركا ىي الثورة الجديدة في » تنتج في رأيو سوى مجتمع ميؤوس منو

العالـ، وبوش ىو جيفارا العصر الجديد...، برنار لويس بطؿ المطالبة بديمقراطية 
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دة العبور إلى الضفة الاسلاـ...، رتشارد برؿ، بوؿ وولوفتس، كنعاف مكية، فؤاد عجمي، قا
 . 1«الأخرى، إنيـ دعاة الوصفة الأخيرة لمديمقراطية التي لا تخطئ

وبعد ىذا التقرير الأولي الذي برر مف خلالو الكاتب أسباب إقبالو عمى كتابة رواية  
يعيد مف خلاليا رسـ مدينة غيرت الكولونيالية كؿ شيء فييا، ينتقؿ إلى الحديث عف أورشميـ 

ميميا"، ويبدو أف الخط السردي في  حمـ بيا أيمف مقدسي "إنيا أورشميـ يا آنطي التي لطالما
وايستر ىو  ىذا الفصؿ الذي تييمف عميو التعددية الصوتية والحوار بيف إدوارد سعيد ويائيؿ

سرد بطيء نوعا ما، يحاوؿ مف خلالو عمي البدر رسـ تمؾ المدينة التي تركيا إدوارد سعيد 
اما، ويحاوؿ في حوارية شبيية بشخصيات نجيب محفوظ الروائية أف ع 40منذ أكثر مف 

يعيد صورة القدس القديمة التي اندثرت وتحولت إلى وطف تاريخو تؿ أبيب وشيوده 
 الحاخامات.

وايستر )وىما بطلاف مف أبطاؿ روايات  وتُجسد الجولة التي قاـ بيا كؿ مف يائيؿ  
راب الذي يحس بو المنفي عند عودتو لأرض وطف إسرائيمية( رفقة إدوارد سعيد ذاؾ الاغت

إنيا تجعؿ معالميا غريبة تماما عف ساكنيا المحمي، ثـ تغير » جغرافيتو غيرت الكولونيالية
 .2«ريخ الأمة طبقا لمصالحيا ووجودىاتاريخيا، أو تخترع تاريخا جديدا وتفبركو، إنيا تسرد تا

ا المحمي. ويزداد ىذا الشرخ تعميقا فالقدس أصبحت إسرائيؿ، وأصبحت غريبة عف ساكني
عندما يمجأ الكاتب إلى الذاكرة، ويعيد ربط تمؾ المراحؿ المتداخمة الشيقة بيف طفولة إدوارد 
سعيد وبيف وصوؿ الياغانا وىـ يحمموف عمى ظيورىـ بنادقيـ)عويزاتيـ بالعبرية وقد ذكرت 

تداب البريطاني، ويدعوف أنيـ في الرواية بيذه المفظة( وزواداتيـ إلى فمسطيف أياـ الان
 سائحوف. 
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كما يقدـ الكاتب أيضا في ىذا الفصؿ معمومات ثرية، ووقائع جديدة عف فترة 
، ويستعيف ىنا بمفيوـ التمثيؿ الانتداب، وبدء رحيؿ العرب، واستيطاف الييود في المدينة

représentation عمار عمى الذي أتى بو إدوارد سعيد بوصفة الآلية التي ساعدت الاست
ة والييمنة عمى الأراضي تبرير رسالتو الاستعمارية، وىو ما أدى بو في الأخير لمسيطر 

أفقيا المفقود، ولا يمكف ليا  استعادةتعمد إلى »رة، فالقدس كما جاء في الرواية المستعمَ 
 . 1«إلا مف خلاؿ السرد والخياؿ استعادتو

ابو "الاستشراؽ: المفاىيـ الغربية أف التمثيؿ كما وضح إدوارد سعيد في كتلكف صحيح 
لمشرؽ" كاف لو دور بارز في عممية صناعة جغرافيات متخيمة وىو ما شكؿ سلاحا في يد 

التأويؿ » الاستعمار روى مف خلالو سرديتو المفبركة التي غيبت الحضور الفمسطيني/الشرقي
جيز عميو عسكريا الصييوني يقوـ بتغييب الحضور الفمسطيني في المبنى السردي، قبؿ أف ي

ومع ذلؾ فما يعيشو الفمسطينيوف الآف، يتطمب أولا طرد الاستعمار الييودي، 2«في الحرب.
والالتفات ثانيا إلى السرد الصييوني، ومحاولة كتابة تاريخ فمسطيف مجددا في اطار يقوـ 
 عمى نطاؽ واسع تتشكؿ مف خلالو اليوية الفمسطينية، التي اعتبرىا إدوارد سعيد ضحية

 الضحية.

أما الفصؿ الثالث مف الرواية فقد عنونو الكاتب بػ: "تخطيطات وأفكار ويوميات  
إنسكموبيدية لمكتابة" احتوى عمى وثائؽ ىامة وصور سياحية، وروايات وقصص مختمفة 

 .ييودية وعربية، حاوؿ مف خلاليا السارد إثبات ما قاـ بو في الفصؿ الثاني

ف عمى تعويض النقص الذي يفتقر إليو عمي البدر، وىذه التخطيطات تعينو كما يبي
كونو لـ يزر فمسطيف عمى أرض الواقع، وتأتي ىذه العممية في إطار يقوـ عمى التناص بيف 

                                                           
 .260، ص سعيد إدوارد عف رواية-أورشميـ مصابيح: البدر عمي - 1
الياس الخوري: سؤاؿ النكبة؛ الصراع بيف الحاضر والتأويؿ إدوارد سعيد ومسألة فمسطيف، مجمة الكرمؿ، راـ الله،  -2
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ولعؿ ىذا يكشؼ عف ىدفو مف تغيير العنواف ليكوف »ما ىو تاريخي وما ىو سردي جمالي. 
د( تمّحي بسردية جديدة، وقدس أورشميـ وليس القدس)...(فالكاتب يجعؿ ىذه الكتابة)السر 

جديدة، ترتسـ لتمحو قدس الظمـ والاحتلاؿ، ىذه القدس التي تحاوؿ أف تنيض مف جديد، 
ويمكف أف نقوؿ أف ىذه الطريقة أي  .1«لتمحو ىذا الطرس للأبد)الطرس بمفيوـ باختيف(

اوؿ مف محاولة إثبات ذاؾ التناص مع التاريخ داخؿ السرد الروائي، ىي محاولة جديدة ح
 خلاليا عمي البدر صياغة سرد يخالؼ في بنائو السرد التقميدي. 

وتبقى ىذه الرواية في مجمميا رواية نخبوية بامتياز، لا يستطيع القارئ العادي ذو 
الثقافة البسيطة أف يستوعب المعبة السردية التي تقوـ عمييا الرواية، فالمتمقي ليذا النوع مف 

تسمحا بثقافة نظرية ما بعد الاستعمار التي تشتغؿ في جوىرىا عمى الروايات لا بد أف يكوف م
الخطاب اليوياتي الذي شكمت مفاىيمو عمودا ارتكزت عميو رواية عمي البدر،  كما لا بد أف 

 يكوف محيطا بالأدب العبري وروافده النثرية والشعرية.

رد سعيد فييا والمتمعف جيدا في ىذه الرواية التي جعؿ عمي البدر مف شخصية إدوا
شخصية تمثؿ دور المرشد السياحي داخؿ القدس، يستنتج أف إدوارد ىنا حاضر بوصفو 
مشاىد عمى الأحداث التي غيرت الطبيعة الخرائطية لمقدس فقط، ولا يخرج مف ىذه 
الأوصاؼ التي سيطرت عمى معظـ أجزاء الرواية إلا بحقيقة تقُر أف إدوارد سعيد ىو 

 عاما. 40عمى فيـ ما يحدث داخؿ بمد ىاجرىا منذ أكثر مف شخصية ىشة غير قادرة 

بالإضافة إلى ذلؾ يبدو أف طاقة إدوارد سعيد المناىضة لمكولونيالية وآثارىا السمبية 
عمى الشعوب المستعمرة داخؿ المقطوعات السردية التي يخصصيا عمي البدر لمحديث عف 

قاوماتي الذي شكؿ الفكر المناىض ليذه إدوارد سعيد طاقة سمبية، لا تجسد حقيقة الوعي الم
الشخصية التي عُرؼ عنيا داخؿ الأوساط الأكاديمية وخارجيا، بالتزاميا السياسي تجاه 
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مضطيدة عاجزة، » قضية بمده فمسطيف، فإدوارد سعيد صُور عمى أساس أنو شخصية مثقفة
أة ترتدي الملابس يمارس دورا سمبيا، فيو متفرج لا أكثر كما يعرضو السرد، وىو يرقب امر 

الكولونيالية، حتى لا يظف القارئ أف اليدؼ مف وجود شخصية إدوارد سعيد ىي أنيا مجرد 
 1«وسيط لعرض المقطوعات السردية الوصفية الخاصة بالأمكنة الإسرائيمية.

لقد حاوؿ عمي البدر رسـ مدينة في مخيمتو، وذلؾ استعانة بوثائؽ تاريخية، معالميا  
تي أراد إدوارد سعيد وعاموس عوز في رواياتو، أف تكوف عمى أرض الواقع مدينة الحمـ ال

فمسطيف والتي تبدو في الحاضر كما جاء في الرواية تائية، مجردة مف كممة وطف الذي 
وقالت بعيف باكية كؿ الناس ليـ وطف يعيشوف فيو، »سُمبت شيوده، وتاريخو، وكؿ قضاياه 

 .2«إلا نحف لنا وطف يعيش فينا

ا لـ يترؾ عمي البدر شارعا إلا وتجوؿ فيو، ولـ يترؾ معمما إلا وتحدث عنو، وليذ
قاؿ لي مرة إنو أراد أف » بو دابمف التي تجوؿ فييا يوليسيزفيو يبحث عف مدينة ضائعة تش

وقد جرى ىذا التصوير وفقا لتعددية  3«يصنع مف إدوارد سعيد يوليسيز ومف أورسميـ دبمف 
 ئيؿ، ايستر( فرضت نفسيا داخؿ المعبة السردية، وىذا التوظيؼصوتية )ادوارد سعيد، يا

ييدؼ في عمومو إلى كسر تمؾ الأحادية التي ميزت السرد الصييوني، ويسعى إلى بناء 
 سردية جديدة تعيد تمؾ الحقيقة التي غيبيا السرد الصييوني.

وافؽ مع إف المكاف الذي يريد تأسيسو عمي البدر وبناءه داخؿ متنو السردي، لا يت
مفيوـ المكاف أو الحيز الذي تحدثت عنو سيزا قاسـ وحميد الحميداني و كذلؾ عبد الممؾ 
مرتاض، الذيف حاولوا دراسة مفيوـ المكاف بنيويا، ىذا المفيوـ يتلاشى في ىذا السرد 
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الجديد، كونو يتكأ عمى مفيوـ الجغرافيا الذي أرساه الأدب ما بعد الكولونيالي، متأثريف في 
بما طرحو الماركسي أنطونيو غرامشي، فالمكاف عند ىؤلاء يستعاد عف طريؽ الكتابة،  ذلؾ

وجد طريقة جديدة، وجد علاجا »وتؤسس لوجودىا  ويستقيـ داخؿ المنفى حيث تتموقع الذات
لآلاـ اغترابو ونفيو، وىو الحياة فييا عف طريؽ الكتابة عنيا، فتصبح الكممات عالما، 

والأسماء كينونة وواقعا، وينسى المكاف المعادي الذي يحيا فيو وتصبح الأحداث حياة، 
 .1«ويعيش في المكاف الآخر

يصبح المكاف ىو التاريخ؛ والتاريخ في عرؼ ما بعد الكولونيالييف وعمي البدر داخؿ  
الرواية ىو تاريخ مفبرؾ، صنعو القوي، وفرضو الأبيض انطلاقا مف قناعاتو المغمقة داخؿ 

ىيا »كذب ىذا الاختراع بيذا ففكرة الوطف ىي اختراع، والسارد ىنا يريد أف يُ حيز تفكيره، و 
ىيا اليوـ نحف التاريخ... نحف الذيف نكتبو.. نحف شيوده وقضاتو وتوراتو ليس ىنا مف 

، إنو التاريخ الذي لف يعاد صيغتو إلا عف طريؽ السرد كونو المكاف 2«معترضيف ولا شيء
 بمغة سبيفاؾ التفاوض داخؿ عالمو.الوحيد الذي تستطيع الذات 

 خاتمة: سؤال منطقي؟

عندما تحدث حميد دباسي في كتابو ما بعد الاستسراؽ عف إدوارد سعيد وغياتري  
سبيفاؾ، رأى أف المشروع النقدي ليذيف المفكريف يخمو مما أطمؽ عميو "الثوري العابر 

نظيري أو القولي، وتخمو مف لمحدود"، فجيود إدوارد سعيد وسبيفاؾ تركز عمى الجانب الت
الجانب الفعمي الذي حاوؿ فانوف و تشي غيفارا تطبيقو عمى أرض الواقع، وليذا فما يحاوؿ 
عمي البدر قولو ىنا ىو حمـ، كونو ينطمؽ مف جانب تنظيري يفتقر لكؿ ما ىو واقعي، 

اما. فقد حاوؿ فالواقع شيء وما يريده مابعد الكولونياليف داخؿ ورشاتيـ الفكرية شيء آخر تم
في ىذه الرواية ىدـ تمؾ الأسطورة الإسرائمية التي صنعت تاريخا واقتنعت بو، وبناء تاريخ 
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جديد تقوـ فرضياتو عمى الكتابة كفعؿ إجرائي. إف قضية استعادة القدس في رأينا لا تحتاج 
دس، نعـ إلى القوؿ، بؿ إلى الفعؿ الذي يجعؿ مف المقاومة ىي الآلية التي تعيد مدينة الق

لابد مف طرد الوجود الصييوني ومواجية العنؼ بالعنؼ كما يرى فرانز فانوف، وبعد ىذا 
نحاوؿ تأسيس تاريخ جديد نعيد مف خلاليا حقيقة مدينة القدس الضائعة بيف جدراف 

 الصييوني.
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 دمة:مق

 40ص .................................................. :الثقافة مفهوم/ الأولى المحاضرة

 40ص .................................. :الأنثروبولوجيا عمماء عند الثقافة مفهوم -41

 40ص .............................................. :الاجتماع عمماء عند الثقافة -40

 14ص ........................................... :الثقافي النقد مفهوم/ الثانية المحاضرة 

 10ص ...........................:الثقافي والنقد الأدبي النقد بين الفرق/ الثالثة المحاضرة

 01ص ................ :الثقافي النقد لنظرية الأولية والجذور الإرهاصات/ الرابعة المحاضرة

 01ص .......................................................... :الثقافية الدراسات: أولا

 02ص ....................................................... :الجديدة التاريخانية: ثانيا

 00ص ............................ ::الثقافي والنقد فرانكفورت مدرسة/ الخامسة المحاضرة

 00ص ........................................................... :والتطور النشأة -41

 21ص ...................................................... :ومؤسسيها أعلامها -40

 20ص ...................................................... :هوركهايمر ماكس -1-1

 22ص .......................................................... :أدورنو تيودور -1-0

 23ص ....................................................... :ماركيوز هيربيرت -1-2

 23ص ....................................................... :هابرماس يورغن -1-0

 20ص .......................................................... :هونيت اكسيل -1-3

 29ص .............................. :الثقافي والنقد فرانكفورت مدرسة بين العلاقة -42

 01ص ........ :إليها يصبو التي والغايات عميها ينهض التي والأسس المرتكزات/ السادسة المحاضرة
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 01ص ................................. :المعرفية ومنطمقاتها الكولونيالية الدراسات: أولا

 00ص ................................................................ :فانون فرانز -1

 كتاب في قراءة)الكولونيالي الخطاب وتفكيك سعيد إدواردالسابعة: المحاضرة 
 09ص ......................................... (:-لمشرق الغربية المفاهيم-الاستشراق

 33ص .............. المعرفية ومنطمقاتها الكولونيالية مابعد الدراسات :الثامنة المحاضرة

 33ص ................................ :التابع لمفهوم والتأسيس سبيفاك غاياتري -1

 39ص ..................................... :الهجنة لمفهوم والتأسيس بابا هومي -0

 00ص .................. الكولونيالية مابعد النظرية في دباشي حميد /التاسعة المحاضرة

 30ص ................. :الحداثة مابعد ونظريات الغربية المركزية نقد /العاشرة المحاضرة

  39ص ................. الدراسة ومجال المفهوم تحديد المثاقفة/ عشر الحادية المحاضرة

 39ص ......................................................... :المثاقفة مفهوم: أولا

 01ص .......................................................... :المثاقفة أنواع: ثانيا

 02ص ....................... : العربية الثقافة في الثقافي النقد/ عشر الثانية المحاضرة

 00ص ............................ :الثقافي والنقد النسوي النقد/ عشر الثالثة المحاضرة

  91ص ................... :41 مختارة تطبيقة نماذج في دراسة/ عشر الرابعة المحاضرةا

 140ص .....................  :40 تطبيقية نماذج في دراسة /عشر الخامسة المحاضرة

  140ص ....................................................  :والمراجع مصادرال قائمة 

 140ص .....................................................................  :فهرسال
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